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.. cruz, si __ o simpl formad o por dous ris cos que se cortan perpendicular­

~ente , ven ~os te hp os prehistórico s e at6pase en todol-os paises. A cruz, como 

e..nble1.1a r lixios o, data da ,náis recuada antiguedade e par' o seu estudo conta1..1os 

c'unha eotensa bibliografía . 
I 

J. s for.nas prehist6ricas a cruz son rariada s e a súa di~usi6n, co,.10 w.otivo 

decorativo ou co .10 sir.o tit lixioso, ten unha real Lnportancia otnol>r;J. icb. . .t.-i.S 

nos 't rra ofer-:;ce ós inveotiga. orus a ,1á1.s rica e riada col~ición a. sL.os 

crucifor~o~ nu inscul ras rupei:str 
, 

1..,. .., _'un c n-

V fo crnaii'or. qu.; L .. tiL. aro. o',) cristi'r:s 

)riL'.li ti ros Galiza: cruces antropo 1or s ; cr -~ 

rega '"'ociada o circulo, o tri ' ngulo e 6 coadra<lo ; cruz d.ns db.; '_1cor cruci­

for e , _ te . 

cruz sv., stica de cBtro brr...zos d.obr dos en ángulo recto non-a te ':o riste 

e ta. _pouco a vi'.Q.. ,na :Bretaña , a.e bando sinaln.r que é o siño máis corrente en Juz­
;~'! ,, .;\;:,1 .. •.'f· .. 

kad.i. '-"sta cruz ( ntitu.rri ':a" en vasco ) de sir .. ificr1ción cós,1ico-relixiosa, in-

a.a que, antivo o seu simbolismo antr'os arios , non é aria , e pol-o tanto me -
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nos pod. ser c 'ltiga (.t>,nor Ruibal). podendo fir,,1arse q_ue ten proced ncia pre­

aria e que vai xungui da Ó fo blema tan d.ebatido da civilización vasca. 

No noroeste da pení nsua aparecen outras formas _da swástica , tales como a 

chamada ~wást ica do .J.'Tir...o ( d.ous e sla bÓ~fl entrelazados) e os triscelos ( swást ica 

de tres aspas -que a decotío s'atopan no arte precristián da nosa Terra, e do 

que é xúrdio enxemplo a pedra da Citania de Briteiros , onde a cruz e o trisce­

lo aparecen inscriptos en círculos. 

O cír culo estendeuse ó mesmo tempo q_ue a cruz e, ó parecer, con cara iter 

• aimbÓlico se ellante. arece demostrado q_ue o círculo re presenta o sol e a cuz 

unha e~trela, e q_ue a combinación de ambos símbolos representa a idea do poder 

divino (Portar . s formas precristiáns foron asimiladas pol-o cristianismo 

e da combinación do ctrculo e a cruz ainda hoxe se fai uso . 

Tense jlor indudabel q_ue o síinbolo fundamental do cristianismo ti vo o seu 

inicio en Ourente e que se espallou co-a paz da irexa, cando xa devalara o no­

xo natural q_ue os pri me iros cri~áns sentian pol-a cruz: instrumJnto de tor-

tura e ino1ninia . . s cruces primitivas de Galiza non amostran :particularidade 



algunha: son gregas ou latinas, illada s ou combinadas co círculo, e r a r a vez 

aparece a swástica , que os vascos seguiron usando na s estelas funeraria s , e 

que eiquí ollamos en forma de dua s eses cruzadas n ' unha tampa do seculo VI pro­

cedente de 1fui. Íi . 1/-,/f-' 

Non se pode iniciar o es tudo das cruces de pedra en Galiza sen falar 

de Irlanda . Irlanda no seculo VI e VII f oi o refuxo da irexa, estrangulada 

pol-as invasións , e alí nasceron a s cruces out as de pedra como asi1nilación dos 

menhirese transposición de cultos antergos. pesa res do t runfo dos cristiáns 
1 

sobor dos druidas, o culto das pedras tiña tales raices no esprito celta que 

según documento que cita Brown o mesmo San Patricio convirteu en cruz un anti­

go menhir. O orixe pagano das cruces irlandesas e inglesas e s tá de bulto na 

presencia do círculo que, sen excepción, aparece n ' estes moimentos. 

n Irlanda desenrolouse o arte protohi s tórico chamado da Tene, caraite­

rizado por entrelazos é-espirales. Arte de abstra icións , xogo puro da xeome ­

tria, desple gado por un longo proceso t écnico do t ecido; por iso os entrela­

zas celtas están f ormados por 1i tas de anchur a unif orme (!!acalister) O decora-



do zoomorfico do arte xerjnánico e teutón, de orixe oriental, soio aparece en 

Irlanda nos derra deiros tempos. 

As seria de cruces ang~o-irlandesas é un verdadeiro teso o de arte 

pl ás tica, non s ementes po l-a súa ornamenta ción xenuina sinón tamén pol~a pre­

sencia de figuras esculpidas que según ar que ólogos autori z dos son a disposi ­

ción latente par'a e scultura mo i ment a l e o inicio da arte roaánica . Nas illas 

.británicas o arte da escultur en pedra , lonxe de desaparecer froreceu con an­

plituà.e d.end.' o se c ulo vII ó XI. s cr u.ces de Ruthwel e Bewca6tle oon s colun s 

d Hércules que flanquean a entrada a.a e.,cultura v iev 1 , e o "'éculo r± non 

pod a ostr r ninGún a ✓ ncc , nin .n t 'cni c nin v rt ( ... ortvr ) 

AS ri.1 1 ir s ruc s ou .., o. li·i Lesa ... rec ron co 1'os ·nniI ... 

,ero o·.J1os m~po. ra rudez- da súa feitura ollando a que aparacuu cha_ta a 

.... eic'oo brazos n'un xaciinento de turba nos ,:iontes do uío ( ifiveiro - Cervo-.lfoz­

j un esteo plano cos ~ra:rn~ ape as iniciados , como unha edra antro omorfa 

ou estatua-, enhir , idéntica a moitas que se ven na 'u~opa ce ntral . 

A influencia das cr ... ces celtas xurde crararientes nas antefixas que se 



ven no cumio das eirexas ro, ánicas da nosa Terra . Are s tora ievo recollido 

• oitenta formas diferentes e máis da mi t ade e stán combinadas co círculo ; ao i­

tas amostran os entrelazas car a iterísticos da arte irlandesa e a maonía 

d'elas é s tán sostidas pol-o Agnus Dei. utr' as cruces celtas cita Cabrol as 

memoriales dos concilies de 789 que se erguen na torre da étrexa de ycliffe, 

perto de Darlington (Durham) . A decoración d'unha d'elas -di- está composta 

de entrelazas e ten un año debaixo. Velahí un prototipo das cruces antefixas 

galegas . 

Na seria de cruces, :ll:E:mttxxx:x:gxxocga:xx sempre de beazos igoales, que 

coroan 2s nosas eirexas románicas, parecen esgotadas todal-as combinación do 

tipo; pero as máis fermosas son as de Salomé e Santa Susana de Sant-Iago. O 

año que sostén as óruces es-tá debruzado; pero algunhas veces está de pé , tal 

e como se representoudend'o seculo VI para siñificar a vicyoria de Cristo so­

bor da morte~ San.~Iartiño de Noia, Colexiata de Iurosk, e outras); Algunha 

vez sostén a cruz un dragón (Castrelos de Vigo) ou o porco bravo dos Andrades 

(San. Francisco de Betanzos e Lronfero } 
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O año de Deus asociado 3s nosa s l!O[Ufxmra cruces an/ tefixas responde ó 

motivo simbólico que San Paulino fixo re presentar na súa basílica de Nola: 

Sub cruce sanguinea niveo stat Christus in agno. 

Rgnus ut innocua injusto datus hostia letho. 

Por certo que LÓpez Ferreiro f a inos saber que o concilio in Trullo, que 

se celebrou no 692 dispuxo que o gnus Dei fose sustituido endelí pol-a forna 

humán de Cristo e que, ó menos en Galiza, non se aca tou es ta decisión, posto 

que se seguiron representando deic'o s. XVI no cumio das eirexas . Cabrol refí­

rese ó Agnus Dei que dende finales dos. VI se representaba no centro das cru­

ces, e di que o decreto do concilio trullano ergueu a protesta de Roma. 

De todos xeitos resulta evidente que a repr~ sentación o Año mistico sigueu 

avante nas portas da s eirexas románicas de Oicidente, . non como simbolo de víc­

tima sinón baixo a idea do trunfo. Os artista s d'este te po atoparon no poca­

lipsis a mellor representación de Cristo, e parece ser que foi Sn. Bernardo o 

impulsor d'e s ta forma iconográfica (Lefevre) da que aparecen intresantes mos-

tras nas eirexas románicas do noso pais. 



A caraiterística do año místico g_ue se ergue no cumio das eirexas galegas , 

aparte da súa postura desusada xa na dade meia, é a de que mostra dous grm­

des cornos . Para seguir as revelacións de Sn. Xohan o año debera figurarse ron 

sete ollos e sete cornos para eispresar os sete dons do ~sprito santo , tal e 

como se revela no Apocalipsis e do g_ue eisisten mostras na arte meieval (Bar­

bier de Montault); pero na Galiza o año é simplementes un carneiro . 

Esta anomalía poderia eisplicarse o estudal-o rol dos cornos no folklore 

galego e ó coñecel-a súa siñificación esotérica; pero parece máis doado con-

• sideralos como atributo de poderío e diñidade q_ue lle antigo se lle deron. 

Yazq_uez NtL~ez, para eisp licar esta particula,ridade , recolle a opinión de 

tttit:Jm'JUD[mà: Didron encol d'un carneiro q_ue aparece na clave d'unha bóveda: 11 0s 

cornos -di- son o caraiter da forza material; siñifican cicais que o C5rneiro é 

o simbolo da potestade divina a.o Fillo. N'este caso os cornos no carneiro serian 

com'o deole nimbo triangular no Pai eterno. Uns e outros simbolizan a omnipo­

tencia" E n 'outro artigo do Sr. Vae que z Nuñe z engádense verbas de Sn. Is idoro : 

Nam est Christus agnus, pro innocentia; ovis propter patientiam; aries propter 



pr incipa tum" 

Sabendo QUe a maoría das cruces celtas teñen un orixe funerario , compra 

espoñer a ens:eñosa teoria de Frankowski a prol das estelas discoideas como de-

rivación das estátuas-menhires; hipÓtesie QUe podería servirjos para eispli­

car a combinación da cruz co ci rculo nas antefixas galegas . Di este inves t iga­

dor QUe nas pedras antropomórfas foise perdendo o corpo deica trocarse a cabe­

za n'un disco sostido por un pedículo , e que as e s tiliz i óns fisionómicas de ­

xeneraron en figuras xeométricas . As estelas discoideas foron cristianizadas 
✓ 

e se a hipótesis de Frankowsk~ fose certa é ' indudable que a decoración seomé-

trica foi trocada pol-a cru z ; subordinada, primeiro , ás eisixencias da superfí­

cie circular e botando dispois os brazos fora do círculo deica librarse d ' el. 

Imos entrar agora no evvtudo das cruces outas de :pedra en Galiza , doéndome 

de non poder ilustrar este deslaba~ado traballo cos dibu~o s que levo recolli­

do. 

A profusión de cruces que inzan os países fisterráns (Irlanda, Escocia , 

Gales, Bretaña e Galiza ) siñifican unha transposición do culto das pedras • 
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]lJenendea Pelayo afincase no tratado /1 De correctione rusticorum" de Sn. 1v1ar­

tiño Dwniense para deducir que a Galiza do S. VI ainda persistía no culto cél­

tigo das pedras, afirmación que pode comprobarse ollando as pedras de forma 

natural, cristianiz das, que se ven arreo en moitos lugares da nosa Terra. 

Cando se re pasan as toponímias galegas chégase o convencimento de que eisis­

t iron menhires ou "pedras fitas" , xa que de vello se diferenciou a "petra 

fita" da. miliario ou "petra scripta". •s tes moimen.tos cicais f osen de s truídos 

durante a do mi ñación visigótica i-en .virtude das ordes dos concilias para des­

vencellar o culto traiicional enra izado n'e s tes moimentos (Vazquez NuEez e 

Amor Meilán) osfr oucos moimentos ~egalíticos que ainda quedan son soportes da 

cruz ou amoo .tran cruce s grabadas. 

~amén compra reparar na cristianización de moiment os paganos erguidos nas 

e s tradas e a mesma cristianización de cami ños i-encrucilladas. O territorio 

penin ular máis rico en invoc~cións ós Lares viales é o noso -afirma Cuevi­

llas- "Descoñecemos os seus nomes i ndíxenas -},di- que aparecen de cote disfra-

z~dos co roupaxe l atino . A súa pre sencia no panteón aut6ctono dedúcese asi 
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e tododa freouenza don que se alcon1ran no noroeste da peninsua lá~idas adica­

das ós tales Lares, frecuenza que contrasta co-a rareza de adicacións semellan­

tes nos outros territorios da Hispania" supervivencia das superstici6ns con­

denadas pol os concílios están anifestq_s ainda na i-alma celta. Os camiños 

i-encrucilladas son lugares de perigo onde rondan os espritos malinos; par~ 

eso compría cristiani~alos , pois como advirta San. Martiño Dumiense o demo 

é i~potente diante do siño da cruz. 

• 

Os celtas ainda hoxe evitan pol-as noites os cami vos vellos i -encrucilla~ 

das, medo que J!Xm:l'l ten ori.x funerar io, de cando se facian n'ele os enterra­

... 1entos . ~n Gales o ataude, levado pol-os parentes do morto , pousase no C!lli.n 

en cada encrucillada (Pennant) n Bretaña bátese a cabeza do féretro contr- o 

_pé dos cr ,cairos das encrucilladas (Le Brez) 1 n @aliza rézase o paternoster 

nas encrucilladas cando se lavan os ortos . Tamén os amilladoiros teñen un 

orixe funerario nascido de amorear pedras enri va dos cadavres, para evitar q_ 

q_ue os animales foz,ran na terra. n e scocia créese que a terra onde houbo 

unha morte vioihenta é removida por paxaros noiturnos (Henderson) 1 n Irlanda o 

sitio onde un home morreu de desgracia cúbrese d'unha morea de pedras (Haddon 



. l!ln Galiza os acompañantes dos enterros q_uedáronse co -a costume de botar man-

chadas de terra e pedras enri~a do ataude, dispois de bicalas. No Fisterre ar-

moricán eisiste a lenda de que a i-alma Ma.re~ h será salva cando~ morea q_ue 

cobre a súa sepultura sexa unha montana ( Le Braz) . Pare ce indudabel que unha 

costume útil trocouse n'un homenaxe de variada siñ ificación. 

nséñanos Cabal q_ue na Grecia os túmulos funerarios das encrucilladas tm -

cáronse en cipos, e d'acordo co seu orixe colocábanse cabeciñas no remate; dis­

pois estas dabeciñas convertíronse n'unha soia e xurdeu o deus Hermes, guia 

das i-almas e vixian dos camiños . Ls pedras dos amilladoiros eqQiValen ós sa-

~ grificios de seres vivos para remediar a soedade dos mortos, porque tamén nas 

:pedras aniña espri tos e segun a creencia dos romeiro-s de San Andrés de 1.rei:xi.. -

do as pedras son purgatorios das almas. 

Velahi , pois , a razón de cristianizar os moimentos das estradas, os cami­

ños i-encrucil l adas, e a razón dos amilladoiros . Podemos , :pois, asegurar que 

as cruces outas de pedra nasceron nos camiños e q_ue a base da sua eisistenciq 

é a idea da morte. 

l ) 

• 
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A arte nas cruces veu pol-as vias de Compostela por onde camiñaron a arte 

meievale por onde se li:ru:a:xxm:mXWDC±xsad~ desenrolou i-e s tendeul Os 

romeiros xacobitas usaron a s estrada s románs i-é doado cavilar que os milia­

rios serviron de soporte das primeiras cruces. Coñecemos bastantes. miliarios 

cristianizados na nosa Terra e varias cruces de Sant- lago que semellan padróns 

coroados por cruces e amostran a feitura do "lech11 bretón. O cruceiro· da c~ e­

lª de Sant- lago, en~ Roncesvalles dos . XV ou XVI, consiste n'un corpo 

groso rematado por unha cruz relativamente ~uqn pequena . Outro enxemplo é 

o cruceiro miñoto de Barcellos que para maor seguridade do seu destiño amostra 

Ddm n'unha cara da basa unha escea do miragra do enforcado. Un prototipo das 

cruces d'este tempo pode ser a tan sonada das Portillas, idéntica a mo8tos m 

menhires que vin na Bretaña; este moimento conse r va unha ins cripción románica , 

como testemoia da sua edade, e óseu pé de positaban pedras n'un amilladoiro os 

segadores que ian a Cas t ela. 

Ga stón Paria cita a crua do pas o de Cise, nos Pirineus, erguido segun a 

lenda, polo mesmo Cr rlomangno e da que xa hai memoria no ano 980, como ci-



t a a chamada "cruz dos pelengrisn" en Burguete, e outras , :3ábese pol-a 

"Guia de pelengrins" do "codice oalixtino" que o camiño de í.)ompostela esta-

ba ou.relado de cruces para guiar os romeiros , a "Mabille de Poncheville , cicais 

o derradeiro pelengrí n , relata o seu viaxe e f a i mención das cruces que foi 

atopando. N'unha táboa do mestre Nicolás Francés eisistente na catedral de 

León , anterior ó ano 1434 e que representa unha escea da lenda do Apóstolo 

pode verse un pelengrín que deposita unha pedra ó pé d 'un cruceiro. No trun:fb 

da morte" de Breughel o vello Óllase en prLne iro termo, e no centro do cadro , 

un romeiro de Sant'Iago, conocible pol-as vieiras do chapeu~ e un cruceiro 

na paisaxe inzada de esceas macabràs . Tal •o i a sona das cruces de Sant- Iago 

4ue ainda nas e stampas xilográficas dos. xvrr sigue representándose o camiño 

da :p elerinaxe marcado :por e s tes sinxelos moimentos. 

Estas cruces non se asemellaban ós cruceiros actuales e por máis que 

digan os nosos escritores os cruceiros rokánicos non aparecen por ni~gures. 

O cruceiro común é unha creacióndo gótico que nasceu de i mitar as cruces 

procesionales e que non foi crea.do nos Fisterres ainda que n'eles se desen-



rolasen profusamente. 

Dispois d'esta afirmacion xurde unha dÚbida: ¿Viñeron os cruceiros góticos 

pol-o llQQIXJJ'C!OC~ camifio de Sant'Iago? Dende logo esta non foi a Única via Se 

reparamos na semellanza cáseque absoluta dos cruceiros galegos cos da Bretaña, 

se lembramos as longas relacións marítima s e comerciales dos dous Yisterres, 
P• 

se nos decatamos QUe a sua densidade corresponde ó litoral, e se non é 

o camiño das pelerinaxes onde aparecen os mam:xx:idqm:XXlill:xl?XJJ:J5ffllI novos tipos 

de cruz, podemos creer que viñeron pol-o mar. Normandía foi o berce da arte 

gótica de Bretaña, como Galiza do ro , anico, en ortugal, e podemos pensar 

que n'este aspecto a nosa ~erra foi, direita ou indireitamente, tributaria 

d'4Quel pais. Sábese con probas documentaes que o cruce iro gótico de Guima­

raes, chamado Padrón da vitoria, veu da Normandia o ano 1342, e o tal moimento, 

e outros quepoideran vir d'4lá cicais ~ervisen de modelo que o tempo e o esprito 

das nosas xentes foi axeñtando pouco a pouco ó e . tilo que mellor lle aca ía: o . 

barroco. 

Os cruceiros máis vellos que eisis t en en Galiza s on os s i guentes: O de 
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Me l ide ( s. :X:Iv) co C.ri sto en maxe s t ade; o de Cal o (Teo) de fe itura popular, 

erguido sobor d 'un ancho es t eo; o do Mueeo de San Clemente de Sant-Iago que 

procede da Noia, labrado en pedra caliza; os dous da Noia ( un na ponta Nafon­

so e outro no cimeterio); os dous de Pontevedra( un no Burgo e outr·o noI\fuseo 

a~queolóxico}; o de Fisterre; o de Santa Ma.ria do Campo na Gruña; o da 1ri-. 
nidade en Baiona; o do Home Santo :procedente de Sant 'lago e agora en Sa buguei. -

ro .; o do Polvorín en Ourense. ;., i,,,.;,{, 

Noncate n'e s te traba llo un e s tudo c om:par at ivo dos nosos cruceiros cos~ 

resto da penínsua ; sementes compre decir que a seria de cruceiros góticos ,Hái. s 

ij~portante está no pais ca t a lán { i ncluido Valenoia) e que m¡g: o moimento de 

pedra típico de Caste l a é o r ello ( s iño de xurisdición e i ns t rument o penal). 

Os lugare s axe itados par' os cr uce iro s s i guen senfo os cami ñ os i - enc:rwil la 

das , nos a r rea.ores das e irexas , princi pal.nente por onde teñen que pasé 1-o s 

ca davres . Si rvan como memori ales de de sgracias , 11este e mortes ,riolentas; 

ta . .1én son espiatoric:::, de ¡ie cados . s comunidaa_es ralixios[s cbrian cuinL_os e 

~arcábanos con cruceiros , .i:ero f "1 o n os f 1 • , 
"- Ácisct ns os creru.or0 8 ao via-cruci::, 



O crucifixo, tan a aclo ::;iol-o L 1i t ad.or de Cri st o , foi o eixo da devoción 

f r l= nciscán i..: e .dexai1áis falto u unha cruz diante dos co nvent os seráfi cos . ""oi 

lá en Rivotorto -di ·ranoel Ribeiro- ~ue se levantou o pr i me iro calvario: erro 

d.ois pobres troncos d.eante da c~bnna de Frrncisco" ,O xenio frrnciscán , ~ue 

breu as fontes do Renacimento , creou os motivos náis punxentes dos cruceiros 

galegos e n'eles figura decote o Santo, ~ncrusive ho reverso da cruz, lugar 

reser~ado sempre par'a ~irxe. 

Deic' c segunda mita de dos . XIII o arte viveu da trrdición bizfntina; 

pero endelí as concepcións humans e sentimentaes dos poetas e prega dores ,nen­

dicantes abriron novas fontes de inspiración. A re alidade comezou a loitar cos 

símbolos e alegorias (ihode) Dend ' entón o crucifixo é un asunto recriado por 

San Francisco, e Cristo xa non aparece como Deus senón como Ho . Craro estâ 

que ó quedal-9o arte desposeido da poesia dos símbolos , das lendas e ainda 

das fihulas, hou uo grandes artistas cristiáns , pero non arte cristián. (1Jale) 

Os motivos ~ue se amostran nos cruceiros galegos , posteriores O s . 



XVI, son froito do cristianismo democrático das ordes mendicantes como a 

eisistencia d'e s tes moimentos populares está mant ida pol-a preocupación da 

,norte . 

As fermosqs proporcións dos cruceiros galegos non se deben a ningún canon 

estabrecido, senón ó instinto dos noso$ canteiras, ó seu sentido das armonias 

construtivas, que se amostra nos horreos tamén. Os cruceiros teñen a fermosu­

r a das colu.nas gregas e asombra ensar que son fe itos a ollo. 

rf 

A dureza do granito contén a libertade art ística dos canteiras d 'este 

freno remanece a sinxeleza das súas creacións, porque a pedra impón o seu 

enxebrismo ós artistas que a labran . Velahí porque as máis xenuínas interpre­

tacións que realizan os nosos canteiras s on merecentes de pasar ás escolas 

de arte como modelos xeniales de eispresión artística. 

Nos cruceiros gale§os , igual que nos bretóns, non aparecen motivos abstrac­

tos como nas cruces celtas e nas antefixas, po is todas son de caraiter concre­

to e sempre máis simbólicos que decorativos. 

o 
s Cristos poucas veces están realizados con verdadeiro sentimento artís-



tico e máis semellanza teñen co-a obra i mpersoal e de i mitación d'un ebanista 

de cibdade que co - a labor barudamente persoal d ' un canteiro de aldea . Os can­

teiros ollaro,n tantos Cristos travallados en madeira e metal que xa imitan e 

non crean. As imaxes das obras alleas que levan na memoria fanáronlle o pro pio 

sentimento, i --é por eso que os canteiros non saven poñer nos CristJ s que es­

culpen o cuño da súa persoalidade, tal como s~ben poñemo nas outras figuras 

dos cruceiros . 

Kesucristo aparece cravado en tres cravos e a RXD cab' za deitada car'o 

hombreiro dereito, tal como xa se vé en obras do S. Ve pode alviscarse no 

crucifixo blasfemo do Palatino. 

n Na representa ción do Crucificado hai máis imitación que inventiva; pero 

os canteiros non copiaron direitamente e a semellanza cos modelos alleos non 

chega endexamáis á coincidenci~ .. Por outra banda a copia litera l non seria 

propia da arte popular. Eiquí os canteiras queiman os anceios de creación 

estilizando o corpo de Cristo, e a serie d~ue teño recollida cicais esceda 

á que se poderia formar recollendo t ' as e s ilizacions equivalentes nos esmal-



tes limosinos e alemáns dos. XIII, das pinturas románicas e dos vitrales 

ginticos. 

En moitas cruces aparece Xesucristo cos dedos das mans na postura de a 

benzoar ó xeito latino. s ta postura dos dedos é de deseño tan marcado que fai 

no seu sentido simbólico. As dÚbidas que tiña esvaéronse ó topar c'unha vella 

cruz na !eligresia de Loureiro (Cotovade) na que se figura a llesucristo co-a 

mªn esquerda fechada e a dereita na postura de abenzoar. Esta postura simbo­

liza o perdón do Redentor que deixa marcada nas máns os anceios da sua t ondade 

que os nosos canteiros lograron representar de xeito ben emocionante . 

De cota aparece no pé da cruz a caveira, algunha vez asociada á serpente , 
• 

para indicr,r que Cristo trunfou da. morte e do pecado, No s. XVII o realismo 

impúxose de todo e somentes subsisteu este símbolo (Ma.le) do que falaremos 

máis adiante. ,,-L;; •. y 

Ainda que con menos f~ecuenza que nos xxmacoc:m::s calvarios de Bretaña , 

pode verse bastantes vaces a San Xohan e a Virxe ó xeito da s crucifixións 

dos. XIII. 

11 



Un a.os te rnas místicos do franciscamismo foi a chamada "Fonte da vida" que 

os artista s re presenta ron pol-o sangue que deitan as chagas do Crudificado a 

que recollen en cálices os anxos, para troc2rse n'un símbolo eucarístico. Vela­

hí a representa ción que a decotío se ve nas cruces e calvarios de Bretaña . 
' 

Nos cruucei~os galegos somentes figura un anxo ou San Francisco recollen­

do n'un cáliz o sangue do costado. Tod'a Edade meia soñou co Santo Grial, e 

dixérase que o vaso sagrado que buscaron os cabaleiros da ~áboa redonda foi 

ato pado nos. XV pol-o misticismo do~ fillos de San Francisco. A'; / 
Pasemos agora ó reverso das cruces, máis intresante que o anverso para 

un estudo da nosa arte popular. Eiquí aparece a f igura da Virxe sempre ins­

pirada na poesía e predic~ción dos mendicantes. 

Coñecemos a hestoria da transposición de mo i tos símbolos paganos en 

símbolos cristiáns e tendo en conta que o crucifixo veu de Ourente e que 

foi no reverso das cruces onde primeiro figurou a re presentación de Sta. 

Maria co neno no colo, podemos aventurarnos a supoñer que este motivo veu 

da arte exípcia e foi unha transposic1iÓn do grupo de Isis , 
dandolle li:at O peito 

2,o 



... 
a Horus. A primeira representación Óllase n'unha cruz-relioario dos. VIf 

según Cabrol,; cruz que ten nos estremes os catro medallóns cos evanxelistas 

tal como ainda superviven en algúns cruceiros de Ourense . 

Cando a gran peste aso lagou a uropa no mm:ii:m medo arrepiante da morte , 

os pregadores mendicantes fixeron ecoar en todol-os espritos o terribel Dies 

ira~~ ensombrecendo a vida e o arte; foi entón cando xurdeu a figura da Virxe 

para interpoñerse antr'a terra culpable e a cólera do ceo; pero xa non era 

aquela Sta. :Ma.ria do gótico , chea · de ledicia , sinón a .I:ai do Crucificado, 

chea de sofrimento . 

Tamén por influencia da poesia so s. XIV xurdiron composicións sin­

gulares, com 'a da Virxe do Socorro, g_ue os canteiras galegos interpretaron á 

súa maneira. O demo que está debaixo da Virxe esgrime unha fouge (morte para 

atrapar un neno (alma) que gabea pol-as abas da Nosa-Señora car'o Neno-Xesus. 

A Virxe ergue un estadullo para mallar no demo. ¡Ouh, o demo que tal vexa 

pilla camiño e cheo de medo ensúmese no inferno; ben saben os canteiras que 

o }au . ademáis de doer deshonra, e que 
non hai prodeuimento me llor para esco-

<. ) 



rrentar a xente ruin¡ 

No remate d.o s . x.r , !.l•d.e a a.0 ✓'oció 1 1. -~ Doorosa e parece ser que fo i en 

Flandes onde nasceu a s ;ua representación artíst ica; prfume iramente c'unha 

espada, símbolo da predición de Simeón, dispois con sete' simbolizando as 

sete angustias. ~s Cofradias da Doorosa espallaron por todas partes esta ina­

xee amostrase arreo nos cruceiros galegos; pero da mesma maneira que o senti­

mento místico atopou nas verbas do vello Simeón o resume de todal-as doeres os 

artistas atoparon no grupo da Piedade , ou sexa na uinta Angustia a imaxe 

máis punxente do sofrimento e a compos ición máis artística. ¿Cómo e cando 

nasceu a Piedade? Os Evanxe os nada din d'esta escea da Paixón; pero foron 

a fonte da door que informou o cristianismo das Ordes mendiczntes. Dende logo 

pode asegurarse que ten xeu orixe nas 1~ditacións de Sn. Boaventura que des­

viou o camiño da arte , trocando a idea en feito e o dogma en drama. 

virxe das Angustias chegou a nós pol-o camiño francés e as máis vellas 

imaxes son as da Virxe do Camiño de León (camiño de Sant'Iago, dende logo) es­

cultura de comezos do XV, e a da eiraxa matriz de Fisterra ~ t • ~s a representa-



ción iconográfica alternou co-a do Apóstolo nos azibaches do XVI , i-é 

idéntica á q_ue aparece no reverso a.as cruceiros . As ordenanzas a.e 1581 pro­

hibian ós cofraa.es de Sn . Sebastián fabricar i maxes q_ue non fosen a a.o Señor 

Sant-Iago e a cruz a.e :Hsa. Sra. de Fisterre "por estar ella en el Reino de 

Galicia" . 

Na figura da Piedade q_ue aparecece enclavada no reverso a.os crucei­

ros nótase g_ue Xesucristo sempre é máis peq_ueno que a[!osa-Señora , i-está des ­

proporción que non s'atopa máis q_ue en algún vello manuscrito , obedece a ra­

zóns materiales e morales. Si a Piedade estivese pousada ,- -como está a dos 

escultore s do Renacimento , seguramente que a súa silueta tendería ó trián­

gulo i-entón a figura longa de Xesucristo aumentaría a forteza da basa ; pero 

a Piedade a.os cruceiros está pendurada e os nosos artistas da pedra recolleron 

a forma do rombo para distribuíren mellor os pesos . O rombo , que é o constan­

te , está formado pol-a silueta da Virxe, e dentro a.'esta silueta caben as va­

riantes todas da figura de Xesucristo , sen máis limitacións que o seu tamaño, e 

sendo pequeno non é áificultoso distribuil-os pesos de xeito g_ue a composición 

se manteña en equilibro, pendurada nada máis g_ue por un punto qu'está no centro 



da cruz. A razón moral d ' esta particularidade , eisclusiva dos nosos cruoeiros , 

xa fai tempo que a eispliquei: os nosos canteiras deixándose levar pol o xen­

timento non podían maxinar un home no colo danai . Par ' os artistas canteiras 

Xesucristo sempre é pequeno , sempre é o Neno , porque é o Fillo , e os f i llos 

sempre somos pequenos no colo das nosas nais . 

A figura da Nsa . Sra. das Angustias estaría ben ó pé da cruz , pousada 

enriba do capital , ou na basa , como aparece nos calvarios bretóns;p~ro entón 

non figuraría crucificada; non aparecería de bulto que a door da Nai foi igoal 

á do Fillo; non resultaría llflDI entón un símbolo da máis fonda door, unha metá­

fora en pedra . E nos cruceiros hai estilizacións de. formas e tamén de ideas. 

A Virxe figura no recerso das cruces en todal -as advocacións do misticis­

mo franciscán e dominico , pero é de facer notar a maneira con que os canteiras 

interpretaron a escea celeste da coroación . 

Os capiteles teñen feituras diferentes e os m4is amostran no centro de 

cada cara un querubín, agás do anverso que presenta a caveira de Adan. 

Tod'o longo do fuste Óllase moitas veces a representación dos santos 



familiares e aldeáns . 

Eiquí é onde aparece Adan e va . Nos calvarios de Bretaña non figur a 

este motivo tradicional , tan vello na arte relixiosa que xa aparece ea meiados 

dos . III n'un fres co da ca~acumba de Priscila , pero para de s cribir esta repre­

sentación e indicGr a súa semellanza co-as que se ven nas cruces de Irlanda 

abonda q_ue- traduzamos o que dí Macalister ó falar dos moimentos celtas : " O 

home e mail-a muller están debaixo do albre . A serpente está enrolada no 

tronco e deita o seu verbo na orella d ' ela . ?va oferécelle unha mazán a Adan 

e algunhas veces xa ten él outra apañada , disposto a comela . Os dous , na 

súa actitude , revelan q_ue se lle despertou o sentido da vergonza , O rasgo 

principal d ' estas sLabÓlicas esculturas está en que non son a representación 

d'un intre da aición do drama , senón máis ben unha pintura simtérica , na q_ue 

as diferenúeS fases do feito están condensadas n ' unha soia representación . 

Eissi as catro fases ( tentación , vencimento de Eva , ceida de Adan e resultas 

do pe cado) están representadas coma se ocurr i sen simultaneamente. / 

Os nosos canteiros ~ustan de moq_uearse do dem D 0 • a serpente fixeron 



~ 

invencións orixinaes que reven humorismo . Aparece algunhas veces con cabeza 

semihumán na que loce unha risa de caranto ía choqueira; c'un nó no rabo e con 

dous brazos para coller o aquel de salamandra , que según a vellísima creencia 

po pular vive no lume. 

NaA figura de Adan Óllase o esforzo dos canteiros para enoblecelo, por 

ter saido das mans do Creador; pero hai un chisco de bulra cand'o re presentan 

esganado, apreixándo a gorza , e a va oferecéndolle outra mazán para que reptta 

O nudor figurase de varias maneiras . Tapándose co-as mans ó xeito dos 

rapaces que se botan a nadar e con follas de figueira; unha vez vinos tapados 

con chamas de lume e outra vez ollei a Eva e máis Adan c'unha folla por diante 

e outra por de t rás . 

Da tentación xbt::x: teño visto dÚas maneiras orixinales que non atopei 

por ningures f ora d'eiquí .e das que pode gabnrse o noso arte popular . N'unha 

d'elas o demo pásalle a man pol-o lomb a ~va , · porque xa se sabe que non hai 

maneira mellor para enga iolar ós parvos. N'outra o demo e spéta lle a súa agu-

zada lingoa na cabeza. 



A representación do pecado orixinal ó pé dos cruceiros ten o esmo 

siñificado simbólico que a caveira e a serpente 01salamandra , que se olla de ­

baixo dos pés a.e Cristo , no capitel ou na basa . A lenda de que a cr~z foi 

erguida no lugar en que estaba soterrado Adan compre tomala n'un senso místico de 

semilicadencia; pero algúns escritores sementes queren que se tome como s{m-

bolo da morte e do pecado. 

Esta representación non s'atopa nas cnlces bretonas . como non s'ato­

pr tampouco a representación do purgatorio tan f,miliar en Galize e Portugal. 

D flaxelo igoali tario da lle ste e a _pauliña dos pregadores mendicant.es , 

que se aproveitaban do .. 1e do para manter lim.Das as i-almas dos cristiáns, fixo 

nascer na arte relixiosa representacións da morte e do inferno. Na nosa 'í1err~ non 

aparecen estoes avisos terriiDles , sinón os áis espran?. G.os d.o ~u.re,ut ori o, e 

a.co llémonos á à.evoci ón da, almL_as . jSf'S Ji.l.aL.as foron el spreciadas sen ra­

zón pol-a ardo azán no temo en que a ~rte 1opul &r non ti~a, iillportancia 

que hoxe se lle concede como único xeito de renovar a arte grande e xa reve­

llida. 

N'este resLL,1e non cabe falar máis ue do cruceiro com~n. Nada direillos 



,., 
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dos cr~ceiros cubertos QUe tanto intré oferecen; nin dos cruceiros con 

capeli: a_,chamados do Lareto, que se ven no litora l / dende Rianxo a Noia; nin dos 

moitos exe.:np lares r aros que aparecen en dif!erentes connrcas . 

T~~pouco é doado estudar as m~ltiples formas de cruces QUe coroan os 

portalóns e os hórreos, por non poder amostrcir os m itos dibuxos que teño reco­

llido nas mihaS andanzas por Galiza. 

AS cruces de Irlanda , os calvarios de Bretaña e os cruceiros de Galiza 

t on albres de pedra . PÓdese decir QUe as cr~ces outas dos isterres nasceron 

do imperat ivo do seu chan . Os cruceiros veñen de moi fondo e teñen as raicees 

moi debaixo da tona de terra podre que cria cous2s bonitas que duran pouco . 

Cabanillas SoQpo decir como nasceron os cruceiros no noso chán: 

11 Cana.o a pedra, durmida e acochada 

da terra ~ no garimoso seo , 

esperta do seu son1milenario 
/ 

e quer ser oraci a,i n e pens2 manto 
• 

f <fDrece n'un varal , ·estende os brazo s 

e pÓndose de _pé í'aise cruceiro \~ DIXillN 
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SEfOR..~S AC.ADET' ICOS : SZf'ORAS C S'·~- ORES : 

I 

Teño pol - o mais grande honor da mi Pa vid{o que hoxe sejn.e confiou. o de loubar 
ovo acadt.~ico ,que ven ser un Ea1 s cabo de nós , para darlle'â douta corporacion conce, i­

a por Curros no desterro e presidida no seu abrente e no int~e de mo itos anos po opa­
triarca I 'urgu! a , un celme de galeguidade immortal . 

. Porque de cir Castelacr'~ decir Galiw , ou vic versa oDe tal; rn.an,-ira que ,:pisti 
ficando a hipérbola no que te'n rá.e xusta , penso aue s i a nos[l terrn se af,1ndisA n ;íw.~ 

abalR.rr'ento s ! smico e SP perdera non so ,o chan c'os .seu1'111t11tos , seus vales , suasti beirRS,1 
seus neiraos e as suas cost " s , sin .(n tamen todol -o~Meñt"o9 qun pose~ t oda:t-a suas bi 
blioteca s e todol - os seus babita.,,tes , conque unicamente se s alvara un libro , un ollete 
e unha coleicion de dibuxos de cada ~specie do aue agor n ides armar cabaleir, d'Acade -

•G,9; despo j s que velou as ar~as t e~do o fermoso discm; so que aplaurJ {-•..11.- a:,erí'a 
d ' abondo 1!;l.nis que d ' abondo Pa:""a~ruditos futuros-arq_11eolo.r;os da liter"tura -p ffl. 
re costit1 tir fid elmente a i • l ma orixina!; da asol agada Galiza .D ' a 111cl a a nosa Ar{ántida 
de Ti'ister ·e , ,,1i l l or que a outra xa evocada por Platón , inda afundida cosmogónicamen-
te J seguiría vivindo nf¼ geografí a da cult_. universal ., de xeito ni4,io1 coma xúr-
dio continente do 0.sD · to eviterno d'unha. raza . 

• Ora, i!sto pÓdese decir d 'alr;'n galego mais? -De nodo t.an categ6rico , non . 
Pois vel-ah í , no s inxelo síntetismo d ' unha imaxe , a mais cinguida valoración do mais 
egrexio entr'os nosos paisanos . 

Hai momentos,secxorê-s e se"'orets, nos que un pensa con Carlyle si os pobos 
non terán outro ouxeto que produciren a cocepción dos grandes homes r epresentati -

vos , ós qu ' el chamaba herois . O certo é que Gallcia/ 6 nos dar a Castelao1 encarnou núnha 
Persoa ,n 'un ser de carne e hoso,tódal-as suas caraiterísticas mesol6xicas e tódal-as 
cualidás raciaes froito do ambente e da tradición aue constitue o fondo de permanen-
cia do "ethos" 6 longo das xeneraci6ns . Castelao é Ô celme int 0 gral da nosa terra 
hunaniz.ado , persoalizado , con aas d"'universalidade;tód 1-as escncias do noso "ego ip­
sísimo" , q_ue dià irí a Niet~he , ecoando deãd ' os orixes'M> Jlongo d 'os ::;éculos . 



; / ; 
hoxe,converxentes nun corazon , n un cerebro e ,B,lo~ @ .Humorismo e lirismo:socarrone-
ria campesina ·rsotelizr0 dajfilosofia de verdades e'"n primeira man;folgos velai~os 1'\pr, 
saudosos d'azul ,de poesia enxebre , br-e'tenas de esceiticisno teci s con bágoas da parte 
da door universal que lle corresponde a Galiza~avencelladas como doas d ' un rosario m! sti· 
cr pól-o fÍo d 'unha sonrisa connrensiva , suprerm YO da cult11ra intuitiva,que '1\ant~en 
semure vi · osa as augas nutTicias nas q_ue tivo espeJlo primeira estrela/que bicou a fren-
te do criador da nosa porcion c6smica . 

e~ndo se escoita unl1a belida cantiga d8S que son gala do noso canci ~neiro e cui 
autor se desco'ñece ,dise que a fixo o pobo ;dise que fÍ unha cántiga popularaPero isto non 

acredita certeza ;porque isas cantigas que se universalizan, que me trocan en pedras pr 
ciosas para engarzarmos nas antoloxias posto que te~en tod;o recendo racial e tod'o enca. 
todas f ~oles silvestres , que nascenJomentes a deben ngéer en ,non son fe i tas no\.o 
pobo , s&-"'llon nor un home do pobo qu se trasustancia en tod ' o pobo na o s \~ da ualabra 1 r ~) 

reflexar anacos do findo..d 'alma coleitiva n ;unhos versos espontáneos e orixinaes co~ 
sinxeleza da estrofa - .,, can~ e. e. l" l s • o i so~ Q5 r'!g cç t r • s. 

Pois toda a art xenialf sima de flastelao tén agracia natural -gracia 
santificante dos te6logos _ novos ollos virxinaes no home -das cántigas populares , • 

e inmorredoiras .Ven da mtsma canteira e da nesma fontenla . Chega a todos e s1ntese por t 
"""-todos como se fose obr8' de todos cando e ~,, obra de t ~ un home que ~ re"!?resenta e 

interpreta a todos .E un alma soerguida ,asola~ada ,mergullada na savia folk- lorica que 
deita da c6pula evi terna da ttgeatte o " etnos'!Pois un pobo que t en un home corlest" alma 
s i non o toma por ~uiÓn e uor banneira tun no,bo que non merece vivir .6:o~o n~,n merece 

- e • ~ "9~ '-!K , mais aue o despre~ o. s e non rea~ciona cont~ytLl,~a~es qu7~~e f1gan por ' eJ tranos ou 
nropios a es~t,. héro~ esr,revio , a ese homP representativo , nois ben sabedes quA to<la :a. 
pat~ia na _qor·1 ma is crí tica qu?é é a hora da loita con outras oo.trias , son sa eras di, 

a> homes ,Cftf.~tfS de cultur" e pro,sreso universaes ,'ês que . todos erguen, :; nda por riba das 
ar as fraticidas , cnmo testf,nO«>f suprenos nara o e&t'1~11tmlilt:ô de simnataías na C'mcenci.;i 

a~rxante 4os 11:2~-, ,.~, , , , 
, , Unha tt,tCÍOJY\,~ patr ea natural e uor rib de _-'-odo 1m orgao de e ltura e si ll'OJ\ 

e ento trocar(,°se f t a l nente• n :un ~er ri t rio con habi tantcs divididos en cast"' s de admi 
nistradores ,d~tb'lttf , contribu! ntes e servos. F°iC:tara' sendo o aue S " quéir, ag~s un paí s 

• •• C) • , . • c.om."'~~1-r•r• fª'"'º , d ~alma Ct.'11X'"cã. colect1 va .Aqueles herois, do xeito de Castelao , s·1 w 1 • o, '- -l'urguia , son os 
• que com.pr,e idealizar no seo da masa , Tiorqm ment2·as o. masa non sinta con eles e tll.l\ asimi­
le o sal preservador 1dft ~ort'"'- Jltc;ós (daf' súas i d.t1'aç , como us i ni la rix ' aes , semellante masa 

f \ ~ C.';i.'f\: ltl,S' 



~~ nun_9.? pasar~ de multitude reuniJ:a.Ô1 acaso ""ar)(~~º ;~b::~!Odi,,a, liil ~aJjzam ·~Q¡p 

,.,\~cia., 
1
,-ód~'ofici .., 1,·1ento" desaue o centralismo dividi una en catro provincias artificiosas que 1 

• c;..,._\, ,.l.t obran co>a., me mma indenenrlencia entrr· si aue- cada unho d ' ,- FJS co ::,s :r:m is da Hespara...- J 
...., , • ....-., . I ,; 

esquenceu,os seus herotts , os se11s homes rcpresentPtivos . Murguia pasaba pol-as rup- com- uh 
ca l querr.i que non fose polÍ t cb co influi.ntP. capaz de poder dAr destinos 01. -orotexer{. inte"' 

r eses materiaes . Por iso noido deci:c n ' un momento d 'ar11=i rgura :"Eu xri non s ei s i son mes ­
mo un dester:raâo na mi ,:,:a propia terra". A 1Jaste1·-,o r éndensel le menos honores que a calF.-1:Jo 

onere diputado de r ueiro oCando uor dereito natura! l nerteñece "â' Dir;utacion permanente 
do pa!s j onde ll~ Hais e' ben sabi àd qu1ando no canto -do poeta , na especilaêt<Ón do 
f i l t sofo , na con~osicio'n do m~sico , no l en70 do nintor , na e s tatua 1,0 escultor , no estudo 
do home de cencia n"'n sinte ali? de s~u ohaol.o-com 'cl3inte ai:i:ora cos e:i.ementos deportis -
t a s - o conce·oto de patt· a :r-1.lr~~c, ~ esfn~rece ata ~rocarse de pa{s cfilt alma propia e 
concencia e ivica en bt$tt at egorí a de tQ~:i"<\o~redisposto a toda l-as escravitudes ~o r- acu 
e a ~t odot - os pefi ¡;t s mi .. etistas e aue carecteri:rn â s colol\tá~ftlfomentes daff\u:rlJliO be l i 
xeran7af r nte a outros p~bos - si de pobos se tra:ba , por an1d'5s imti vi rl uos acontecQ o me s 

mo - pr evia unha v1;1ora cicmfd 21 pe,-.soalidade , e' posi bell: obte \"" consideración d 'ent"' S li res . 
- Non hajr , nin haberH nunca unha lei de dereito aue autorice S':lciedadec, r ntre des i guaes . 

Entend-Ddo por i gual dade unha forzap n potencia , inda qu~diversa , complementar i a . ;';;xempl"o 
social :ohreiros e patronos , ou socio capitalista e industrial.Exemnt o individuali sta : 
o do home e a muller pa r·-:.o o, trimoni • 

~ -..r~r ... a.q_e1 Y(l./ J , l 
Como en calque t-~,tíóme 1 e or1::3se1:tati vo~~se ,p•11.~ , toda fi\l~ en Castela o , e todo Cas-

t e l ao ent, Galiza . Castelao segl n .Q. t xera Tei:x:~ira de Pasc-oae ,é a arte rlr s('r .-•alego en 
• , • ~ ~.so 1-··• J,~ ~;" 1 ._.,_:'.--1 ,-o • b encArnac1.on nr ov 1 enc" a , • :!!,., , ~Q'CIO~ E. Slflf.SlotlRLfflll9J US sentiment ~S ~r om ra 

dos seus pensamentos oncenc :iAI: ~<~94i~~ ta P.O imnerat ivo categÓri ct.1_~ ra7a 
d-. 1..J.i ~ froito e~p t ndidoleJ--t-.yi:oid:o-1,4 tan . n, {ur;3-m.t t~sy,-ont.ám1i1.1 com '°'- cPrbnllo dhnha.. 
f raga oui&ranito d unh - c ,nteira ·racer a creac i •o~ dun nobo no blorrncpa ma sa qu , êeixou 

de s l o.Te 11 x nio creador e todol - os crcadores levan e7si mesmos moito 4.e de'-CSt!S ou 
qtie e' i r.:oa l ,d.Q aitêsta. s 

iu.nhar':l.s pr iÍJlairas cousas q"\le S" fix,t,i:~ nrinulares de Castelao , foi aauela 
viñeta humorística na que un rillote aldeá n t\(t :,>ã nai~<Í vela ure~ada - lembrando a res 

ostP oue ésta lle dera b"' pcr,o:unt'lrlle por ue/mtra veciira. ~ no mesr,1O estado ti~ vetttre 
\"a.\"\J : nf ti tame"n fuches ts fresas" ?LOf,O fixo a: caricatura pol f tica no "Barbeiro !m;i ;i ro l ., J 

~ IA. e. fundara e 'o fin~batil - o caciquismo en Rian::rn , s ú'a vila nativa .Era entón estudante ~ . 
1iedicina , que estudara a Anatomf a vertendo as lecciones no C0'-3.rto da pous,.da Ô galeg;o .t-lcll \. 
-es,~- --· compa~eiros quiJf~bran esto moitas veces , 



va mt dico quixJÑtr'- 1cof cone ncia de bÔ hur1or, 2ta ergueita , a responsabilida ~ 
de matar a ningenn , :!ida-que na cl{n~· a do gr·1nde méo11mrxx cirux~n :13!3-l ta nde prai tiCou 
uhha t eW1--'ia., demostrara condicio•S' scepcionaes para a. arte J~' ~&f-6\f4:e ,Flu-n d:fa ,â mFa 

1 r-- , , 7~ ' 
presencia , n verb~s socarreira s,di olles a NoVoa Santos e a Varela Radio .iE non será 
tan difí~il facer unha boa mesa de noite ou un aparador xeitoso com'unha pperaci6n de 
laparotemía , verbigracia?~pando a terríbel gripe que matou a tanta xente , como esca -
seaban os médicos , de:inostrando seus sentimentos humani:barios ,Gastelao foi voluntaria-
mente a prestarlles asistencia e consolo 6s doentes da sua vila nativa . "Eu-decí anos 
d 'aq_uela- non che lles fixen mal , abofé , porque C()S ,t.t:ropeS q,ie lles d{n non matei a 
ninguén, e inda axudéi a por lles os traxes das festas a varias difunti "'4os))lJo galenis -
mo pouco mais tivo de releva. 

1) ' o seu tempo d ' estudante en Compostela 1que foi o tempo de n-arahoa ,Fernández. 
· atoe outros de moito inxenio poder! ase facer un anecdotario capas de servir d'es ­
pec fico para a cura da hipocondr{a . 

Castelao chinchou a moe..ia. da sua cultura específica,que é como decir a da 
Galicia verdadeira e perene ,noa mostradores de t6dal ' as culturas especí ficas da 
F.uropa .E puido decatarse con fachenda ben lexí tima de que non era falsa .Andivo 
a ver e estudar Dor Francia ,Alemafiáa e Bélxica , Probas das suas observacións leí mo­
las en traballos literarios que publicou na revista "NÓs 11 , que il e mail - o Vicente 
Risco dirixen.~ para ser o galego compreto ,ata en cousas acidentáes ,pasou o Atlán­
ti co e viviu canda os pa · s unl1'. os anos na pampa arxentina . Non sei se foi alí onde 
deprendeu a rasgue itarra tangos i vidalitas para lo~o,sendo estudante en 
0antiago1ir por Fespa ,a adiante c ' o alo~o pintoresco do tuno . 

Como caricaturista ten sido dos millares ge6metras que fan psicoloxí a,e dos 
mais notabres cript6grafos creadores e xeroul í fi cos con alma; ostrÓunos o celme 
espiritual de moitos per:soaxes e persoaxi ;,os graciosas e.le t1. ~d.i. o espresionis -
mo . Tara espricnr a sua conceiciÓn· d ' esta ..__a.--t.1 do di buxo dou no /\teneii, de 

adrid un.ha conferencia que se acha inprenta conferencies suas1tamén so-
bre temas d ' ,:¡rte , pubricáronse e n folletos . 

Inesque:mente ha ser para cantos ~ Í~-Oh~ Fsposici6n do â.I.bum de dibuxos e ca­
ricaturas que fixo nó Circo d'Artesanos ,d~ Cru'1a , e que logo editou prodixiosamente 
0 casa Fauser y l\l'enet .Ese album tamén se espuxo na cani tal da HPspa;;a ;,erecendo onde 
queira as lombanzas suprew2s da crítica . Ditas veces ouv!morlle decir a Bagar a aue 
Castelao é o primeiro dibuxante da Penfnsua , e que non tolera discusi6n sobre d'eso . 



Pdl :ils popular e ' o seu l i bro de eari catur as , ateigado de gracia , "Ci ncoent a homes oor 
de iz,. reás" . E admi r ados de cantos s on capaces de sentiren o requintado 111tw·'lour" de 
a r tista os dous volumes de " Cousas" que andan á venda . Est e hurnorisPJo enxebre, agri­
doce , tan sotil com ' a brétema , e t a n vizoso com' o verde húmedo dos nosos camoos y co a 
il tan ri co de mat ice , que tivo o seu abrente no agudo e belido conto " 0 ol lo de 
vidro" leva. ~-"" • 1; er atu.,...a e os di buxos que o enfei t an e comprFmen· --ara serl!n 
ar0 hris C"·usc•s i nsenarabei n1 o r:1esno aµe ~ mÚs t ca e a 1 ~t r a no "lied" , todoº ec.enito ori xinal 
4 P ra r a . Nunca en ninr;uiees bi ~o~:W!l-5.~ trra t i vo mellor int.er nretc Juoi s ben noid era de­
c i r se ~e," ,S h> <I> espr i to galego o i a.n.cl.o omni presente no esp! rito d ' 1111 s't ke-ll{e sr l r,ado 
co ' a sal e ' eylt,~ · do nr , o snr J(eogr afico e etn:1¡:,:r á fico . 

Pois a sua inconfm1di bel persoal idade de pensador todo gale .era puxo a s'Onri.se 
ci1 ei .., de. sNE:x~EXNmrl:íéraded lux. do humori smc' quep a ~ura ata en discurss e.s oo.r lan,entar i bS' 

- ql,9uronunc \ .7u nas~ Cortés Cons1_ihtu{ntes da 2~Remrbli ca hespa~o1a ( - en citas v ilas 
d 0 nos14 t erra .El q_11e t mt o v iu cos ollos doentes , se.,.,., icegos sin dJ bida para as i rr i l ar n 

i lJ or o vi st 0 , r quR nrtos ce o;o s plasr:ou co~ sua arte ati,JliÁbfl en e s t'"m:pa s , cadr os e d i ­
buxos , t rime'n fo i pelen"'Jlino pol !"â""Pr eta ~a ~rancesa , ir-"á qs nosa no sangue celt a , para 
e s t-tidar r ,, cruceiro.st d ' aqPel -pai s de f j sterra cu~ paf s ,cral a ico .Por certo 0 1) . canr1 o 
Ô i '1'"tJf.OJ3-r t ist a qu r> h.Jce en-'-ra n ' cst ·. d ' Ct co~poraci oNl pens iona •nno nar f a cer rli +0 

c-sltacb::,, , non f· ltou q ' eni , ")obre 'ln"lfa beto , nunha barbM'i.., de iro¡itevedra dixese :-Co!'lo 
se derr ochan os cartos do est1do en"enclmfes"J~ ata q_ul:e.ft.carnrp,la Oa s telao d ., es t udar 
cruceiros {t_Q.ue' s aber{ t1 de ~ =o--,,s de "'Uerra ?" . , 

Bf:!,-s cruce r 0"' da Brot n a , que ftlillor oW3p inP1ten estudou Cas t e l ':lo _, 
Castel ao , ancla n:ii\eUl\ libro lii:r.n!l • ducido a var ias i di or~as . 

Axi :,;a uublicart o libro do crucei r os p:a l egos . O not ábctl discurs o out lf~ aca 
, 11 -o~rt\ O . 

barl es rP a -::ilaa ri r e ,S'oQ~S' o liViiar, -dos ca JJ1 i-:--os , cortn ecoraci ons de p; anito no 
pe ito do noso cempo f eitas por i maxi ne iros anóni mos ,çomo~ os autores das cántipas po­
puiares , para l • rrbranza d ' un suceso pi adoso4 ou d ' un suceso t r áxico , d \ no de romance de 
cego . (Morte por r oubo ,morte por amor ,mort,e por un :preito , :qi.~rte por dt sP.:r a c ia )Sobre d' 
e l es d sde a raiol a de sol1 a raiola da l ua e o pNIJUi> da bre t ema eal bautismo sinxelo 
do pant eísmo xeó"r xico , que t Efn Dor FBdri~a a gracia cristiJ n. E eles arrincan das cor das 

--.._.. - - -------- # j , - , , 
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da arpa da chvvia que enfeitan as coores do arco da vella ,unha rapsodiA de motivos 
franciscanos . , cruceiros ben amados de Rosalía; cruceiros con Nosas s e~oras Da Pie-
dade acuch~~ do no colo maternah1ente , como se fosen nenos,corpos d Cristos gran­
des,de f"M.~~-~nxenua e primitiva;cruceiros que loubou con doado espontaneísmo de 
"ma"stro cantor" de reguei~a o Hans Sachs de Campos ela , o zapateiro poeta que á som-
bra d ' un d'aqueles sinos da redenci6n cristián , sintetizando tod ' o caciquismo galego 
n 'un s~ persoaxe teatral , dÓulle o supremo castigo da "ve del,~ .. PÚblica a través d{Cffl­
ha escea lembradora de "Fonte Oveju,na" de Lo Je de Vega\-f Cruceiros homilnes , tarefa 
d ' artesalliaJque evoca o antipodi smo aberto entr'os õntst:os d ' ouro e brilant es dos 
Cabaleiros e os que levaban no fondal do peito os mariñeiros I.J)Óstoles do Nazareno ? 

"A verdade na porta" puxo como pe Castelao a unha das xeniaes estampas do seu 
,Album refir ndose '&s probes que no limi ar da eirexa de moda alongan a m ndiga man 
~ s cristián® dos Bancos que inda non termaron de que non haxa nenos e vellas sen pan 
nin casa coberta despois de vinte sécul os de caridade . 

11Lástema de boi s" escribíu como mote d'outra estampa de una agudeza na qu• 
o sentimento panteísta franci s da r a za ecoa a s mais nídi as esencias a r,r arias . 

l Cruceiros de pedra t> froito ·do ana lfabetismo patriarcal que ha i que op r 
~s cruces de ferro.( da civilización mitteleuropeia e ·~ das espadas f ratri cida s t 

Dende hoxe p6dese decir que o espírito eviterno,o celme eternal da autén­
tica Galicia está c.onno.scia na nosa academia que fund ou o autor do "Divi no Sai nete" 
, o a.l.COD vate de Celanova, que a 8;ora , ¡ub ~·nt !le ~""~ p.u-a, a b. seguro diciralle so­
rrindo ó autor da divina comedia ' tra: ic2 do humorismo galego : JSaÚde irmán prof eso 
no lema da mi pa :b±tada << 

''x~m.·-:r~~'i:'::'.~~ 
"ônd 'haxa virtu , bicade , 

• , oñd 'haxa vtno , .,~t'lli ~n 
f Saud- ir en que , CO"Tl 'a mi n , t anto fixe ehes uarP erl-""1 lfl :: 11nive.rs8.l i,..,"r a 1! nr-ua , 

r Virxe do Cristail, '~'é a i-al ma da nosG t en•a e a armA unica co 'a ~lle aquela ~ilef'~ 
n a :rac,rs lil>rof» Toda Galicia en Cas te l ao , t odo Ca s t elao tnfna i cia :par a Gali ci a •.• E 
c-,nr10 o· pol i ti"os , lc·.os cl.'hO}(e que s, t!Y':fu<SM-riratcira~te aTJ. ~ 1 -• s ,' o no o herói 
xa s "an cinz"' ctl' esauenc,;:j ·e-'1to :ra me-ruor • a dos :>O"' s anoà fut 1 J '"s, o no:ne .,,, ''C"' murcho 
"o Castelao tr~m.cz.ll.\.cirá 1, .1~ 1s d 'ab·· nte de cUa~ fccundr> sih ~omt ador;.,ecedora • 

4rltâl. 1cica is lºC' illos 6u netos 4o~ a súa esta.'11pa que(-ne prersunt ai. ~ vello , s i ·1 _._..~-



y , 
-1ue il atope a respos- a , se º1\ da • anda d ' aJo do I~i~o~ son mais es tranxeiros para nos que 
2s ~e Castela ,xa sei pan o qu~an deciren, pois d 'a0uel a t c. l ve7 hÍ x8ns e curn·--rido as t,N- 7 
recta& do bardo e pol - os fillos de Breor;a' a caduca I beria se'wiã p1mxente Para valori -
a Castelao lembrade ao1-el as verbas aeeA.z;Óri n 11a on e ala de 01Je ;s homes 12;r ave" "f s 
sesudos pol í ticos da su.a t poca ª3º se"l á\a~ a Larra que se deix8.$e de facer cousas de 
satirele hurnorismo e q_ue empret s eu talent o no t r ato de t emas ser!bos , Larra,em.& ora.., 
non 1fes dou creto .E os nomes d aqu les se~ores graves e d ' aqueles pol í ti cos sesudos 
xa non dÍ nada ás xentes d ' hoxe cando se 1m nos capícloos/da Historia. Larra1en tro-
ques , e un fito inconr1ovibel da cultura castelán. • 

Pois o mesmo lle acontece a Castelao . Cando d{'- un,:ia gran verdade ou fai unha 
aguda -sáti~a ,moitos son a considerar que gañârí a d ' abondo de se tornar en home t

1for ­
:mal" .Pero el pensa- com ' o pensamos n6s- que :.g- andar do tempo , do pouco tempo , ¡~artí nez , 
Alvarez ,Sánchez ,L6pez ,Pérez , po1Íti cos que agora teñen cor te d ' aduladores e sona_ de 
persoaxes ,r.1a~án han de ser esquencidos t otalmente ,11\R•rfl"a$ él,pol ' a sua obra xurdia , 
viva en recendo de multitude no intre que haxa almas h.~ no mundo . 

Todo verdadeiro artista ten al@o de rillote traveso .A arte helénica ,que xe­
nerou a i dea grega do cibdadán ,é unha sorrisa infantil , chea da cf!'.t~ med iterránea , 
moitas veces reflexada no espel1-o da fonte de Xuvendi a , que puido fu"ar as mêstas 
brétemas 111e~iov..ae9 para sair a lus de novo ,trocándose na gargallada tr:Ul.nfal e bul­
rona do Renacimento,inda que o saA,io Sol6F molesto uor ela lles dixo 6s atenienses ~ 
a.,.\'\':e.YJº s I como cei bándolles lÍl.n insulto: \ Sodes m:xa xemisx coma nenos ! 

* 
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