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A eruz, siro simple formado por dous riscos gue se cortan perpendicular-

menta; ven dos tempos prehistéricos e abtdépase en todol-os palses. 4 eruz, como

.
 emblema relixioso, deta da méis recuada antiguedade e par’o seu estudo contamos

8
K
l ¢ ‘unha estensa bibliografia. !
As formas prehistéricas da cruz son variadas e a sda difusidn, como fmotivo
decorativo ou como sitvio #8lixioso, ten unha real importancia etnogrdfica. As .
nosa’ terra ofersce ¢s investigadores z mdis rica e veriada coleicidn de siilod

a5 "

| ; eruciformes nas insculburas rupestres, & d‘elas tello recollido méis 4d'un cen~'

¥ tanar @e formas flifersntes. Os sifios cru&iforfau que umtilizaron os cristidns |
% priniti vos aparecen xa no arte rupestre ds Gaiiza: eruces antropomorfias; cruz

. grega ssociada 0 éirculo, o tridngulo @ 0 Géadrado; eruz ansads; éncora oruci-

! fcrma, ete.

r " A eruz swastica de catro brezos dobrades en éngulo recto non-a tefio visto
\

-8 tampouco a vi@& :”ﬁrataaa, debendo sinalar que & o sifio mdis corrente en Iuz-

J W

f' kedi. Zste eruz” m&iﬁﬁrrina“ en vasco ) de siiificacién edsmico-relixiosa, in- i
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i. da que @mantivo o seu simbolismo antr os arios, non ‘é aria, e pol-o tanto me-
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nos pode ser céltiga (Amor Ruibsal). podendo gfirmarse que ten procedencia pre-
aria e que val xungulda 6Epoblema tan debatido da_civilizaaidn vasca.

No noroeste da peninsua aparecen outras formas da swdstica, tales como a
chamada swéstica do lMifio (dous sslabéns entrelazados) e os triscelos (swistica
de tres aspas) que a decotio s’atopan no arte precristidn da nosa Terra, e do
que & xiurdio enxemplo & pedra da Citsnia de Briteiros, onde a cruz e o trisce-
lo aparecen inseriptos en circulos.

0 eirculo estendeuse 6 mesmo tempo que & cruz e, 6 parecer, con caraiter
simbélico semellante. Parece demostrado que o circulo representa o sol e & cuz

unha estrela, e que & combinacidén de ambos simbolos representa & idea do poder
divino (Porter). As formas precristidns foron asimiladas pol-o cristianismo
e da combinacidén do ctrculo e a cruz ainda hoxe se fai uso.

Pense por indudabel que o simbolo fundamentsl do cristianismo tivo o seu
inicio en Ourente e gque se espallou co-a paz da HEirexa, cando xXa devalara 0 no-

xo0 natural que o8 primeiros cri%i?éns sentian pol-a eruz: instrum:nto de tor-

tura e inominia. As cruces primitivas de Galiza non amostran particularidade



algunha : son gregas ou latinas, illadas ou combinadas co circulo, e rara vez
aparece a §E§§ﬁ¥§%* que o8 vascos seguiron usando nas estelas funerarias, e
que eiqui ollamos en forma de duas eses cruzadas n’unha tampa do seculo VI pro-
cedente de Pul. Sip. /M, 4
Non se pode inicilar o eztudo das cruces de pedra en Galiza sen falar
de Irlanda. Irlanda no seculo VI e VII foi o refuxo da Birexa, estranguladae
pol-as invasiéns, @ ali{ nasceron as cruces outas de pedras como asimilacidn dos
menhire#é transposicidn de cultos antergos. A pesares do trunfo dos cristidns
sobor dos &ruidaé, o culto das pedras tiria tales raices no esprito celta que
gsegin documento que cita Brown o mesmo San Patricio convirteu en cruz un anti-
go menhir. O orixe pagano das cruces irlandesas @ inglesas estd de bulto na
presencia do circulo que, sen excepeidn, aparece n estes moimentos.
Bn Irlanfa desenrolouse o arte protohistéorico chamasdo da Tene, caraite-
rizado por entrelazos &-espirales. Arte de abstraieidns , xogo puro da xeome-
tria , desplegado por un longo proceso téenico do tecido; por iso os entrela-

zoB celtas estdn formedos por fitas de anchura uniforme (Macalister) 0 decora-



do zoomorfico do arte Xerménico o tautén, de orixe oriental, soio aparece en
Irlenda nos derradeiros tempos.

As serie de cruces anglo-irlandesas é un verdadeiro teaoﬁﬂb de arte
pléstica , non somentes pol-a sia ornementacidén xenuina sindén tamén pol-a pre-
sencia de figuras esculpidas que segin arquedlogos autorizados son a disposi-
" eidn latente par’a escultura moimental e o inicio da arte romdnica. Nas illas
.hritédnicas o arte da escultura en pedra, lonxe de desaparscer froreceu con an- =
plitude dend’o seculo VII é XI. As eruces de Ruthwel e Bewcastle son &s colunses
de Hércules que flanquean a enbtrada da escultura veieval, e o géculo XIt non
pode amostrar ningin avance, nin en técniea nin sn arte (Lorter)

Ag priaeiras cruces outes de Galiza desapareceron cou’os menhipes;
pero podemos Buporer a rudeza da sla feitura ollsndo a que aparsceu chantada
deie ‘o8 brazos n’'un xacimento de turba nos montes do Buio ( Viveiro-Cervo-ilfoz-

% un esteo plano ﬂOB[PTazos apanes iniciados , como unha pedra antropomorfa

ou estatua-menhir, idéntica & moitas que se ven na Buropa central.

A influencia das cruces celtas xurde craramentes nas antefixas que se

!



ven no cumio des eirexas romdnicas da nosa Terra. Arestora levo recollido
oitenta formas diferentes e mdis da mitade estdn combinadas co cireculo; moi-
tas amostran os entrelazos caraiteristicos da arte irlandesa e a maobia
d’elas estdn sostidas pol-o Agnus Del. Aptr’as eruces celtas cita Cabrol as
memoriales dos coneilios de 789 que se erguen na torre da direxa de Ayeliffe,
perto de Darlington (Durham). A dscoracidén d’unha d’elas -di- estd aoﬁposta
de entralazoé @ ten un afio debaixo. Velahi un prototipo das cruces antefixas
galagas. ”1f.5Tf-
Na Barie ﬁa eruces, mXEELIXXRXEAIALAXX sempre de beazos igoales, que

ecoroan as nosas eirexas romdnicas, parecen esgotadas todal -as combinacidn do
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tipof! pero as mdis fermosas son as de Salomé e Santa Susana de Sant-Iago. 0

aflo que sostén as éruces estd debruzado; pero algunhas veces estd de 14 , td
@ como g8 representoudend ‘o seculo VI para sifiificar a vieporia de Cristo so=-
bor de morte ( San.(yhrtiﬁo de Noia, Colexiata de Murosk, e outras); Algunha

vez sostén a cruz un dragdén (Castrelos de Vigo) ou o poreo bravo dos Andrades

(San. Franeisco de Betanzos e lMonfero) Log, 29 &, A&7



0 afio de Deus asociado #s nosas mmksfiEEX cruces an tefixas responde ¢
motivo simbdlico que San Paulino fixo representar na sds basilica de Nola:
Sub eruce sanguinea niveo stat Christus in agno.
Bgnus ut innocua injusto datus hostia letho.
Por certo que Lépez Ferreiro fzinos saber que o coneilio in ®rullo, que
se celebrou no 692 dispuxo que o Agnus Dei fose sustituido endeli pol-a form
humén de Cristo e que, & menos en Galiza, non se acatou esta decisidn , posto
que se seguiron representando deic’o 8. XVI no cumio das eirexas . Cabrol refi-
rese 6 Agnus Dei que dende finales do 8. VI se representaba no ecentro das eru-
ces, @ di que o decreto do concilio trullano ergueu a protesta de Roma.
De todos xeitos resulta evidente que a reprqsentacién.ﬂb Afio mistico sigueu
avante nas portas das eirexas romdnicas de Oicidente, non como simbolo de vie-
tima sindn baixo a idea do trunfo. Os artistes d’este tempo atoparon no Apoca-
lipsis 2 mellor representacidn de Cristo, e parece ser gue fol Sn. Bernardo o

impulsor d’esta forma iconogrédfica (Lefevre) da que aparecen intresantes mos-

tras nas eirexas roménicas do noso pais.



A caraiteristica do aflo mistico que se ergue no cumio das eirexas galegas,
aparte da sda postura desusada xa na Edade meia, é a de que mostra dous grm -
des cornos. Para seguir as revelacidns de Sn. Xohan o afio debera figurzrse mn
sete o0llos e sete cornos para eispresar os sete dons do Esprito santo, tal e
como ae.revela no Apocalipsis e do que eisisten mostras na arte meieval (Bar-
bier de Montault); pero na Galiza o afio é simplementes un carneiro.

Esta anomalia poderia eisplicarse o estudal-o rol dos cornos no folklore
galego @ 0 cofiecel-a sda sifiificacidn esotdrica; pero parece mais doado con-
sideralos como atributo de poderio e difiidade que de antigo se lle deron.

Yazquez Nufiez , para eisp liear esta pserticulsaridade, recolle a opinion de

RidrowameExx Didron encol d‘un earneiro que aparece na clave d unha bdveda: "Os
cornos -di- son o caraiter da forzae material; sifiifican cicals que o earneiro é
o simbolo da potestade divina do Fillo. lN'este easo o8 cornos no carneiro serian

com’o dedle nimbo triangular no Pai eterno. Uns e outros simbolizan a omnipo-

tencia" B n‘outro artigo do Sr. Vasguez Nuflez engddense verbas de Sn. Isidoro:

Nam est Christus agnus, pro innocentia; ovis propter patientiam; aries propter



principatum"

Sabendo que a maoria das cruces celtas teflen un orixe funerario, compre
espofier a enzmeiiosa teoria de Frankowski a prol das estelas discoideas como de-
rivacidn das estdtuas-menhires; hipdtesis que poderia servirjos para eispli-
car a combinacidn da cruz co circulo nas sntefixas galegas. Di este investiga-
dor que neas pedras antropomorfas foise perdendo o corpo deica trocarse a cabe-
za n'un disco sostido por un pedfculo , e que as estilizaemidéns fisiondmicas de-

xeneraron en figuras xeométricas. As estelas discoidess foron ceristianizadas
‘ e se a hipdtesis de Frankowski fose certa § 1ndudable que a decoracidn seomé-
trica foli troecesda pol-a eruz; subordinade, primeiro, as eisixencias da superfi-
cie circular e botando dispois os brazos fora do e¢ireculo deica librarse d‘el.
Imos entrar sgora no ewtudo das cruces outas de pedra en Galiza , doéndome
de non poder ilustrar este deslabaszado traballo cos dibumos que levo recolli-
do.

A profusidn de cruces que inzan os paises fisterrdns (Irlanda, Escocia,

Gales, Bretafia e Galiza) sifiifican unha transposicidén do culto das pedras .



Menendea Pelayo afincase no tratado # De correctione rusticorum" de Sn. Mer-
tifio Dumiense para deducir que a Galiza do S. VI ainda persistia no culto cél-
tigo das pedras, afirmacidn que pode comprobarse ollando as pedras de forma
natural , cristianizedas, que se ven arreo en moitos lugares da nosa Terra.
Cando se repasan &s toponimias galegas chégase o convencimento de que eisis-
tiron menhires ou "pedras fitas" , xa que de vello se diferenciou a "petra
fita" de miliario ou "petra scripta". Bstes moimentos cicais fosen destruidos
durante a domifiaecidon visigdtiea i-en virtude das ordes dos coneilios para des-
vencellar o culto tradicional enraizedo n’estes moimentos (Vazquez Nufez e
Amor Meilédn) Oﬁﬁoucos moimentos megaliticos que ainda quedan son soportes da
eruz ou amos tran cruces grabadas.
Tamén compre reparar na oristianizseidn de moimentos pagenos erguidos nas
ectradas e a mesma cristianizacidédn de camifios i-enerucilladas. 0 territorio
penindular mdis rico en invocaciéns és Lares viales é o noso -afirma Cuevi-

llas- "Descoiliecemos 08 sSeus nomes indixanaa 3di- que aparecen de cote disfra-

z8do8 co roupaxe latino . A sia presencia no pantedn autéctono deddicese asi
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e tododa frecuenzs don que se alconiran no noroeste da peninsua ldridas adiea-

das 6s tales Lares, frecuenza que contrasta co-a rareza de adicacidns semelEﬂnF

tes nos outros territorios da Hispania" A supervivencia das supersticidéns con-

denadas pol os concilios estédn manifestqe ainda na i-alma celta. Os camifios

i-encrucilladas son lugares de perigo onde rondan os espritos malinos; perm

eso compria cristianigalos , pois como advirte San. Martifio Dumiense o demo °
& impotente diante do sifio da eruz.

Os celtas sinda hoxe evitan pol-as noites os camiiios vellos iiancrucillao
das, medo que FruxEm ten orixe funerario, de cando se facian n'eles os enterra-
mentos. Bn Gales o ataude, levado pol-os perentes do morto, pousase no chan

en cada encrucillada (Pennant) Bn Bretafia batese a cabeza do fédretro contr- o
pé dos cr ceiros das encrucilladas (Le Brsz) En @aliza rézsse o paternoster
nag encrucilladaes cando se 1z van o8 mortos. Tamén os amilladoiros tefien un
orixe funerario nascido de amoresr pedras enriva dos cadavres, para evitar g

que os animasles fozeran na terra. En eBscocia créese que a terra onde houbo

unha morte viodenta é removida por paxaros noiturnos (Henderson) En Irlanda o

sitio onde un home morreu de desgracia cibrese d’unha morea de pedras (Hggaon)



n Galiza os acompafiantes dos enterros quedaronse co-a costume de botar man-
chadas de terra e pedras enriBa do ataude, dispois de bicalas. No Fisterre ar-
moricén eisiste a lenda de que & i-alma MarecZ h serd salva cando g morea que
cobre a sia sepultura sexa unha montana ( Le Braz) . Parece indudabel que unha
cogtume Util trocouse n'un homenaxe de variada sifiificacidn .

Bneéfianos Cabal que na Greeia os timulos funerarios das encrucilladas tm -
caronse en cipos, e d’acordo co seu orixe coloecdbanse cabecifias no remate; d s-
pois estas dabecifias converti{ronse n’unha soia e xurdeu o deus Hermes, guia
das i-almas e vixian dos camifios. As pedras dos amilladoiros equivalen s sa-
grificios de seres vivos para remediar a soedade dos mortos, porque tamén nas
pedras anitiag espritos e segun a creencia dos romeiros de San Andrés de Teixd -
do as pedras son purgatorios das almas.

Velahi , pois, a razdn de cristianizar os moimentos das estradas, os cami-
flos i-encrucilladas, e a razdn dos amilladoiros. Podemos, pois, asegurar que
as cruces outas de pedra nasceron nos camifios @ que a base da sua eisistenciq

é a idea da morte.

1)
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A arte nas cruces vew pol-as vias de Compostela por onde camifiaron a arte
meievale por onde se RESEAFrEIXFmIXIXExtamdmrmmxxx desenrolou i-estendeul Os
romeiros xacobitas usaron eas estradas romédns 1-é doado eavilar que os milia-
rios serviron de soporte dzs primeiras cruces. Coifiecemos bastantes miliarios
eristianiz=dos na nosa Terra e varias cruces de Sant- Iago que semellan pedrdéns
coroados por ceruces e amostran a feitura do "lech" bretén. O eruceiro da cg e-
la de Sant- Iago, en Rmjizm Roncesvalles do s. XV ou XVI , consiste n’un corpo
groso rematado por unha cruz relativamente memmxm pequena . Outro enxemplo &

0 cruceiro mirioto de Barcellos que pare maor seguridade do seu destiifio amostra
umkx n’‘unha cara da basa unha escea do miragra do enforeado. Un prototipo das
cruces d'este tempo pode ser a ten sonada das Portillas, idéntiea a moStos m
menhires que vin na Bretafia; este moimento conserva unha ins cripeidn roménica,
como testemoia da sua edade, e dseu pé depositaban pedras n'un amilladoiro os

segadores que ian a Castela.
Gaston Paris cita a crua do paso de Cise, nos Pirineus , erguido segun a

lenda, pol-o mesmo Carlomangno e da que xa hal memoria no ano 980 , como ci-



N
ta a chameda "cruz dos pelengrisn" en Burguete, e outras, Sdbese pol-a
"Guia de pelengrins" do "codice ealixtino" que o camifio de Yompostels esta-
ba ourelado de cruces para gular os romeiros, e Mabllle de Poncheville, cleais
o derradeiro pelengrin, relata o seu viaxe e fai mencidén das eruces que foi
atopendo. N'unha tdboa do mestre Nicolds Francéds eisistente na catedral de
Ledn , anterior é ano 1434 e que representa unha eseea da lenda do Apdstolo
pode versé un pelengrin que dsposita unha pedra 6 pé d'un eruceiro. No trund
da morte" de Breughel o vello éllase en primeiro termo, e no centro do ecadro,
un romeiro de Sant’Iago , conoeible pol-as vieiras do chapeu} e un eruceiro
na peisaxe inpade de esceas macabras. Tal Rol a sona das ceruces de Sant- Iago
gue ainda nas estampas xilograficas do s. XVII sigue representédndose o camiiio
da pelerinaxe marcado por estes sinxelos moimentos.
Betas cruces non se asemellaban ds cruceiros actuales e por mdis que

digan os nosos escritores os cruceiros rokdnicos non aparecen por ningures.

0 eruceiro comin é unha creacidéndo gdtico que nasceu de imitar as crces

procesionales e que non foi oreado nos Fisterres , ainda que n’eles se desen-



[%
rolasen profusamente. e
Dispois d’esta afirmacion xurde unha ddbida: ; Vifieron os eruceiros géticos
pol-o Exxkymgkm camiiio de Sant ‘Iago? Dende logo esta non foi a dnica via. Se
reparamos na semellanza cdseque absoluta dos eruceiros galegos cos da Bretafa,
se lembramos as longas relacidéns mari{timas e comerciales dos dous Fisterres,
g8 nos decatamos que a sua;gii; densidade corresponde 6 litoral, e se non é
0 camifio das pelerinaxes onde aparecen os mEEaEXIrmsXdaxErxEas novos tipos
de cruz, podemos creer que viiieron pol-o mar. Normandia foi o berce da arte
gotica de Bretaiia, como Galiza do romanico, en Eortugal , @ podemos pensar
gue n‘este aspecto a nosa Perra fol , direita ou indireitamente, tributaria
d‘gquel pais. SAbese con probas documentaes que o eruceiro gdético de Guima-
raes, chamsdo Padrdn da vitoria, veu da Normandia o ano 1342, e o tal moimento,
@ outros quepoideran vir d'ala eieais perviseﬁ de modelo que o tempo e o esprito
das nosas xentes fol axehtando pouco a pouco & e: tilo que mellor lle acafa: o.
barroco.

~

O0s eruceiros médis vellos que eisisten en Galiza son os siguentes: 0 de



/S
- Melide( s. XIV) co Cristo en maxestade; o de Calo (Teo) de feitura popular,
srguido sobor d’un ancho esteo; o do Museo de San Clemente de Sant-Iago que
procede de Noia, labrado en pedra caliza; os dous de Noia ( un na ponte Nafon-
so @ outro no cimeterio); os dous de Pontevedra( un no Burgo e outro nolfuseo
arqueoldxico); o de Fisterre; o de Santa Maria do Campo na Cruiia; o da Iri-
nidade en Baiona; o do Home 8anto procedente de Sant 'Iago e agora en Sabugud -
ro; o 4o Polvorin en Ourense. btvaee. 1),
| Noncabe n’este traballo un estudo comparativo dos nosos cruceiros cos do
resto da peninsua; somentes compre decir que a serie de cruceiros gdéticos wd s
ijmportante estd no pals cataldn ( ineluido Valencia) e que mm o moimento de
pedra tipico de Castela & o rolleo ( sifio de xurisdicidn e instrumento penal).
Os lugares axeitados par’os eruceiros siguen senfo o8 camifios i-enereilla -
das, nos arredores das eirexas, principalmente por onde tefien que pasal-os
cadavres. Sirven como memoriales de desgraciss, pecte @ mortes violentas;
tamén son espiatorias de pacados. L8 comunidades relixiosas abrian camiios e
marcabancs con eruceiros , pere foron 08 franciscédns

08 ersadorses do Mia-crueis



pira reprasentar os episodios da Fsixon.

0 crucifixo, tan amado pol-o imibador de Oristo , foi o eixo da devoecidn
franciscdn i~ e dexamdis feltou unha eruz diante dos conventos seréficos. "Foi
14 en Rivotorto -di Kanoel Ribeiro- que se levantou o primeiro calvario: erm
dois pobres troncos deante da cobana de Frencisco" ,0 xenio franciseén , que
ebreu as fontes do Renacimento, creou os motivos ndis punxentes dos eruceiros
galegos e n'eles figura de cote o Santo, fnerusive ho reverso da cruz, lugar

reservado sempre par ‘s Firxe.

Deic s segundes mitade do s. XIII o arte viveu da tradicidn bizantina;
pero endelil as concepeidns humans e sentimentaes dos poetas e pregadores men-
dicantes abriron novas fontes de inspirascidén. A realidsde comezou a loitar cos
s{imbolos e alegorias (Thode) Dend’entdén o erucifixo é un asunto recriado por
San Franeisco, e Cristo xa non aparece como Deus sendén como Hom . Craro esta
que 6 quedal-90 arte desposeido da poesia dos simbolos, das lendas e ainda

das fahulas, houvo grandes artistas oristidns , pero non arte cristidn. (lmle)

0Os motivos gue se amostran nos cruceiros galegos , posteriores o g

b



XVI , son froito do eristianismo democratico das ordes mendicantes como a
eisistencia d‘estes moimentos populares estd mantida pol-a preocupacidn da
morte.

As fermosgs proporcidns dos eruceiros galezos non se dsben a ningin canon
estabrecido, sendén & instinto dos nosoe canteiros, 4§ seu sentido das armonias
econstrutivas, que se amostra nos horreos tamén. Os eruceiros teren a fermosu-
ra das colunas gregas e asombra pensar que son feitos a ollo.

A dureza do granito contén a libertazde artistica dos canteiros 4 ‘este
freno remanece a sinxeleza das sdias oreacidns, porque a pedra impén o seu
enxebrismo és artistas que a labran . Velahi porque &s mdis xenuinas interpre-
tacidns que realizsn os nosos ceanteiros son merecentes de pasar as escolas
de arte como modelos xeniales de eispresidn artistica.

Nos cruceiros galefos, igual que nos bretdns, non aparecen motivos abstrac-
tos como nas cruces celtas e nas antefixas, pois todas son de earaiter conere-

to e sempre méis simbdlicos que decorativos .

@, o 1
s Cristos poucas veces estdn realizados con verdadeiro sentimento srtis-
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tico e miis semellanza tefien co-a obra impersoal e de imitaeidn 4’un ebaniste
de cibdade que co - & labor berudamente persoal d’un canteiro de aldea. 0s can-
teiros ollaron tantos Cristos traballados en madeira e metal que xXxa imiten e
non erean. As imaxes das obras alleas que levan na memoria fandronlle o propio
sentimento, i -4 por eso que o8 canteiros non saben poiier nos Cristos que es-
culpen o cufio da sda persoalidade, tal como sgben pofiedo nas outras figuras
dos cruceiros.

Xesucristo aparece ceravado c¢n tres cravos e a ExER cabsza deitada car’o
hombreiro dereito, tal como =a se vé en obras do 8. V e pode alvisearse no
erucifixo blasfemo do Palatino.

n WNg representacidn do Crudificado hai médis imitacidén que inventiva; pero
os canteiros non copiaron direitamente e a semellanza cos modelos alleos non
chega endexamdis & coincidencig.. Por outra banda a copia literal non seria
propia da arte popular. Biquf os canteiros queiman os anceios de oreacidn

estilizando o corpo de Crisfto, e a serie dque tefio recollida cicais esceds

4 que se poderia formar recollendoe as estilizacidns equivalentes nos esmal



tes limosinos e aleméns do s. XIII , das pinturas roménicas e dos vitrales
gédticos.

Bn moltas cruces aparece Xesuoristo cos dedos das mans na postura de a
benzoar é xeito latino. Beta postura dos dedos é de desefio tan marcado que fai
no seu sentido simbélico. As ddbidas que tifia agtaércnse 4 topar c¢’unha vella
eruz na ‘eligrasia de Loureiro (Cotovade) na que se figura a SXesueristo co-a
man esquerda fechada e a dereita na postura de abenzoar. Bsta postura simbo-
liza o perddén do Redentor que deixs marcada nas mans o8 anceios da sua bondade
que 08 nosos canteiros lojraron representar de xeito ben emocionante. .

De cote aparece no pé da oruz a caveira , algunha vez asociada é'sarpenta,
para indiesr que Criste trunfou da morte e do paeaﬁo: No s. XVII o realismo
impixose de todo e somentes subsisteu este simbolo (Male) do que falaremos
méis adiante.ll

Ainda qﬁa con menos feecuenza que nos ExIexxkmx calvarios de Bretaria ,

pode verse bastantes vsces a San Xohan e a Virxe ¢ xeito das crucifixidns

flo 8. EIXX.



Un dos temas misticos do franciscamismo fol a chamada "Fonte da vida"™ que
os artistas representaron pol-o sangue que deitan as chagas do Crudificzado e
que recollen en cdlices os anxos, para trocerse n’un simbolo eucaristico. Vela-
hi a representecidn que a decotio se ve nas eruces e calvarios de Bretafia.
j+ﬂ Nos cruucei¥os galegos somentes figura un anxo ou San Francisco recollan-
do n‘un cdliz o sangue do costado. Tod’'a Zdade meia sofiou eco Santo Grial , e
dimérase que o vaso sagrado que busearon os c¢abaleiros da Tdboa redonda foi
atopado no s. XV pol-o misticismo dos fillos de San Franciseo. isc. .. /.
Pasemos agore 6 reverso das cruces, madis intresente que o anverso para
un estudo da nosa arte popular. Biqui aparece a figura da Virxe sempre ins-
pirada na poesia e predicseidn dos mendicantes.
Cofiecemos a hestoria da transposieidn de moitos simbolos paganos en
s{mbolos cristidns e tendo en conta que o erucifixo veu de Ourente e que
foi no reverso das cruces onde primeiro figurou a representacidn de Sta.

Maria co neno no colo, podemos aventurarnos a supoiier que este motivo veu

da arte exipcia e fol unha transposieidn do grupo de Isis ddndolle fm t
0 peito
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a Horus. A primeira representacién éllase n’unha eruz-relicario do s. VIi
segin Cabrol,; cruz que ten nos estremos os catro medalldéns cos evanxelistas
tal como ainda superviven en algins cruceiros de Ourense.

Cando a gran peste asolagou a Buropa no mmkkx medo arrepliante da morte,
os pregadores mendicantes fixeron ecoar en todol-os espritos o terribel Dies

E:qq , ensombrecendo a vida e o arte; foil entén eando xurdeu a figura da Virxe

para interpofierse antr’a terra culpable e & e¢dlera do ceeo; pero Xa non era

aquela Sta. Maria do gdético , chea de ledicia , eindn a Nai do Crucificado,
chea de sofrimento.

Tamén por influencia da poesia so s. XIV xurdiron composicidéns sin-
gulares, com a da Virxe do Socorro, que os canteiros galegos interpretaron &
sia maneira . O demo que estd debaixo da Virxe esgrime unha foume (morte) para
atrapar un neno (alma) que gabea pol-zs abas da Nosa-Sefiora car’o Neno—xesaé.

A Virxe ergue un estadullo para mallar no demo. jOuh, o demo que tal vexa
pilla camifio @ cheo de medo ensimese no inferno; ben saben os eanteiros que

o pau , ademdis de doer deshonra, e que non hai

proeedimento mellor para esco-
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No remate dq 2. x{ wrdsy a devroocidn # Doorosa e parece ser que fol en
Flandee onde nasceu a s:ua representacidn artistica; primeiramente ¢ ’unha
espads , simbolo da predicidén de Simedén, dispois con sete simbolizando as
sete angustias. As Cofradias da Doorosa espallaron por todas partes esta ima-

xe & smostrase arreo nos cruceiros gaslegos; pero ds mesma maneira que o senti-
mento mistico atopou nas verbas do vello Simedn o resume de todal-as doores os
artistas atoparon no grupo da Piedade , ou sexa na Quinta Angustia , a imaxe
méis punxente do sofrimento e a composicidén mdis artistica . ;Cémo e cando
nasceu a Piedade ¢ Os Hvanxe o8 nada din d’esta escea da Paixdén ; pero foron
a fonte da door que informou o cristianismo das Ordes mendiczntes. Dende logo
pode asegurarse que ten xeu orixe nas Meditacidns de Sn. Boaventura que des-

viou o camiiio da arte, trocando a idea en feito & o dogma en drama.

LU

4 virxe das Angustias chegou a nés pol-o camifio franeés e as méis vellas

imaxes son as da Virxe do Camifio de Ledn (camifio de Sant‘Iago, dende logo) es-

cultura de comezos do XV, e a da eirexa matriz de Fisterre. Esta representa-



29

¢idn ieonogrédfica alternou co-a do Apdstolo nos azibeches do XVI, i-é
idéntica 4 que aparece no reverso des cruceiros . As ordenanzas de 1581 pro-
hibian és cofrades de Sn. Sebastian fabricar imaxes que non fosen a do Sefior
Sant-lagzo @ a cruz de Hsa. Sra. de Fisterre "por estar ella en el Reino de
Galieia".

Na figuras da Piedade que aparecece enclavada no reverso dos crucel-
ros nétase que Xesucristo sempre e mdis pequeno que aﬁf?aa—SDﬁora, i-estd des-
proporcidn que non s’atopa mdis que en algin vello manuscrito , obedece a ra-
zéns materiales e morales. Si a Pisdade estivese pousada , como estd a dos
escultores do Renacimento , seguramente que a sia silueta tenderfa & tridn-
gulo i-entén a figura longa de Xesucristo aumentaris a forteza da basae; pero
a Piedade dos cruceiros estd pendurads e os nosos artistas da pedra recollemn
a forma do rombo para distribuiren mellor os pesos . O rombo , que é o constan-
te , estéd formado pol-a silueta da Virxe, e dentro d’esta silueta caben as va-
riantes todas da figura de Xesucristo, sen mdis limitacidns que o seu tamafio, e

sendo pegueno non é dificultoso distribuil-os pesos de xeito que a composiecidn

B8 manteiia en equilibro, pendurads nsda mféis que por un punto qu’estéd no centro



<P

da oruz. 4 razén moral d‘esta particularidade, eisclusiva dos nosos crueeiros,
xa fai tempo que & eispliquei: os nosos canteiros deixéndose levar pol o xen-
timento non podfan maxinar un home no colo da nal. Par’os artistas canteiros
Xesueristo ssmpre é pequeno, sempre é o Neno, porque é o Fillo, e os fillos
sempre somos pequenos no eolo das nosas nais. 4
A figure da Nsa. Sra. das Angustias estaria ben é pé da eruz , pousada
enriba do capitel, ou na basa, como aparece nos calvarios breténs;pero entdn
non figurari{s crucificada; non apareceria de bulto que a door da Nai foi igoal
& do Fillo; non resultarfia mmm entdén un simbolo da médis fonda door, unha metd-
fora en pedra. B nos cruceiros hal estilizacidéns de formas e tamén de ideas.
A Virxe figura no recerso das cruces en todal -as advocacidéns do misticis-
mo franciscedn e dominico, pero é de facer notar a maneira oﬁn que o8 canteiros
interpretaron a escea celeste da coroacidn .

0s capiteles tefien feituras diferentes e os mdis amostran no centro de

cada eara un querubin, agds do anverso gue presenta a caveira de Adan.

Tod ‘o longo do fuste dllase moitas veces a representacidn dos santos



Biqui é onde aparece Adan e Bva . Nos calvarios de Bretaiia non figura

familisres e aldedns.

este motivo tradicional, tan vello na arte relixiosa que xa aparece ez meiados
do 8. III n‘un fresco daz cabacumba de Priseila, pero para deseribir esta repre-
sentacidén e indiceor a sfa semellanza co-as que se ven nas cruces de Irlenda
abonda que traduzamos o que di Macalister 6 falar dos moimentos celtas: " 0
home e mail-a muller estdan debaixo do albre. A serpente estd enrolada no
tronco e deita o seu verbo na orella d‘ela. Bva oferécelle unha mazén a Adan

@ algunhas veces xa ten &1l outra apafiada, disposto a comela. 0s dous, na

sia sctitude, revelan que se lle despertou o sentido da vergonza, 0 rasgo
principal d‘estas simbdlicas esculturas estd en que non son a representacidn
d‘un intre da aicibén do drama, senén mdis ben unha pintura simtérice, na que
as diferentes fases do felto estédn condensadas n’unha sola representacidn.
Bissi as catro fases (tentacidn, vencimento de Hva, ceida de Adan e resultas

do pecado) estén representadas coma se ocurrisen simultaneamente.

08 nosos cantelros gustan de moquearse do demo . Da serpemte fixeron
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invencidns orixinses que reven humorismo. Aparece algunhas veces con gabeza
‘semihumdn na que loce unha risa de carantoifia choqueira; ¢’un né no rabo e con
dous brazos para coller o aquel de salamandra, que seglin a vellisima ereencia
popular vive no lume.

Nai figura de Adan 6llase o esforzo dos canteiros para enoblecelo, por
ter saido das mans do Creador; pero hai un chisco de bulra cand’o representan
esganado, apreixdndo a gorza, e a Eva oferecéndolle outra mazdn pare que repita

0 pudor figurase de varias maneiras . Tapéndose co-as mans 6 xeito dos
rapaces que se botan a nadar e con follas de figueira; unha vez vinos tepado s
con chamas de lume e outra vez ollei a Zva e mdis Adan c¢’unha folla por diante
e outra por detrés.

Da tentacidn ximx tefio visto ddas maneiras orixinales que non atopei
por ningures fora d°eiqui e das que pode gaberse o noso arte popular . N unha
d‘elas o demo pasalle a man pol-o lombo a Bva,-porque x= se sabe que non hai

meneira mellor para engaiolar és parvos. N’'outra o demo espdtalle a sia agu-
zaéda lingoa na cabeza.

A
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A representacidn do pecado orixinal 6 pé dos cruceiros ten o mesmo
gifiificado simbdolico que a caveira e a Serpente oqsalamandra, que se olla de-
'baixo dos pés de Cristo, no capitel ou na basa. A lenda de que a oruz foi
erguids no lugar en que estaba soterrado Adan compre tomala n’'un senso mistico de
semilicadencia ; pero algins escritores somentes queren que se tome como sim-
bolo da morte e do pecado.

Bsta representacidn non s’atopa nas eruces bretonas, como non s’ato-
p2 tampouco a representacidn do pargaﬁsrio tan fzmiliar en Galiza e Portugal.

3 flaxelo lgoalitario da peste e a pauliila dos pregadores mendicantes,
que s6 aproveitaban do medo para manter limpas as i-almas dos cristidns, fixo
nascer na arte relixiosa representacidéns da morte e do inferno. Na nosa Terré non
aparecen estues avisos terrivles, sindn os mdis espranzados do purgaborio, e

acollémonos 4 devoei 6én das almifias. Bsas Almiias foron despreciadas sen ra-
z6n pol-a Pardo Bazén no tempo en que & arte popular non tifia & importancia
que hoxe se lle concede como dinico xeito de removar a arte grande e xa reve-

1lida.

N'este resume non cabe £ ; §
alar mais que do cruceiro comin., Naga diremos
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dos crueceiros cubertos que tanto intrés oferecen ; nin dos cruceires con
capelifia, chamados do Loreto, que se ven no litoral, dends Risnxo a Noia; nin dos
moitos exemplares raros que aparecen en diferentes comarcas._'ﬂf“‘ XA
Tampouco & doado estudar as miltiples formas de cruces gue coroan 08
portaldns a os hérraoq,por non poder amostrar os moltos dibuxos que teiio reco-
1lido nas miiias andanzas por Galiza.

As cruces de Irlanda , 08 calvarios de Bretalla ¢ os cruceiros de Galiza
don albres de pedra. Podese decir que as cruces outas dos Fisterres nasceron
do imperativo do seu chan . 0s cruceiros veilen de moi fondo e teilen as raicees
moi debalxo da tona de terra podre que eria couses bonitas que duran pouco.
Cabanillas soupo decir como nasceron o8 cruceiros no noso chén:

” Cando a pedra, durmida e acochada
da terra.‘lan:' no garimoso seo,
esperta do seu soninilanario

@ quer ser oracixﬁn @ penszmento

fdorece n‘un varal , estende os brazos

@ péndose de pé faise cruceire DIXaN



DISCURSO DE DON ANTONIO VILLAR PONTE
CONTESTAC 0N AL DE INGRESO EN LA
ACADEMIA DE DON ALFONSO R.CASTELAO

el



SENORES ACADEVICOS: SEFORAS ‘_S!'T:’DRES:

» Tefio pol=o mais grande honor da mﬁa vidrﬁz que hoxe 8 confiou,0 de 101;23
ovo academico,que ven sar un nmais cabo de nos,para darlle & dm:ta corporacion cone

a por Curros no desterro e presidida no seu abrente e no intre de moitos anos poko pa=

triareca E,-ﬁ:rgu{a,tm celme de galeguidade immortal,

! Porque decir Castelag®é decir Calizs,ou viceversa ,De tak mancira qua,msti E
ficendo‘ a hipérbole no que tén de xusta,penso que 8i a nosa terra sg.@fundise W "y

abalamento sfsmico e se perdera ncm &5 e chan c¢’os seu es,seus vales,suas rideirss,
seus peiraocs e as suas costs a,sin n tamén todol-os tog§ que pose tndai-ﬂ suas bi. .
bliotecas e todol-os seus habitantes,congue unicamente se salvara un libro ,un folleto

e unha coleicion de dibuxos de cada gspecie do aue agora jides armar cabaleiro d Acada—
W05 despois que velou as armas iewio o fermoso disecurso que apl’.aui{myaharfa
d “abonde,mais que d “abondo para eruditos mturr.:s-arqveolo,gras da liter=tura- gn '
recpetith ~ir fidelmente a i-alma orixina® da asolagnda Galiza.D’aguela a nosa tida
de Tisterre,ulllor que a outra xa evocada por Platén, inda afundida cosmgénicamen-s :
té', seguirfa vivindo ng geografia da cult univarsa" s0e xeito ni&io,coma xnir= .?
dio continente do asnt:r.tn eviterno d “unha raZa. '
Ora 1531:0 pbdese decir d’almin galego mais? De modo tan categérico,non ,
Pois velﬂhf no sinxelo sfntetismo d “unha 1mﬂ:-:e ;8 mais einguida valorzeidn do mais
egrexio entr‘os nosos paisanos,
Hai momentos,se”orps e sefor@s,mos que un pensa con Carlyle si os pobos
non terdn outro ouxeto gque produciren a coeepcidn dos grandes homes representati=
vos,d8 qu ‘el chamaba herois.0 certo_é que Galgcia,d nos dar a Castelao,encarnou minha
narsoa,n ‘un ger de carne e hoso, tédal-as suas caraiterfsticas mesoldéxicas e tddal-ag
cunlidds raciaes froito do ambente e da tradieciém que constitue o fondo de permanen-
cia do "ethos" & longo das xeneracidms.Castelao & 0 celme integral da nosa terra
humanizado,persoalizado,con aas d universalz.&ade tdrlal—as es“hcias do noso "ego ip-
sfsimo",cue digirfa Nietzghe,ecoando deéd “os orixesa.p ﬁo%o d ‘os séeulos

.
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hoxe,converxentes n’un ‘corazdn,n’un cerebro e &= Xma Humorismore lirismo;socarrone~

ria CﬂTﬂT}E’Slﬂﬂ* sotelizodajfilosofia de verdades én primeira man;folgos velai“os Slwmpre 1
saudosos 4 ‘azul ,de poesia enxebre, breteras de esceiticismo tecidias con hgnas da parte
da door universal que lle corresmnde a (aliza,avencelladas como doas d “un rosario 'nfstl-
¢o por-o £fo d’unha sonrisa conprensiva,suprema £ da cultura intuitiva,que manteéWen
sempre virosa as augas nutricias,mas gue tivo espello primeira estralafque bicou a fren-
te do criador da nosa porcion edsmica,

dando B8 escoita unhatbelida cantiga d=2s que son gala do noso eancioneiro e cuio
autor se dr‘sco*'ﬁce dise que a fixo o pobojdise que € unha edntiga popular,Pero isto non
acredita certeza jporgue isas cantiga® que se¢ universalizan,que &e trocan en pedrns Pre.
ciogas para engarzarmos nas amtoloxias poato que te¥en tod ‘o recendo racial g tod ‘o enca. ‘
to das fto]:{-*s silvestres,que nascen §omentes Mde_ deben ng'c:ﬂrr*n,no-u son feitas pok=o l
pobo ,se-non por un home do pobo quqﬁe trasustancia en tod o pobo na westia da palabra \'&f.u

. ”

reflexar anacos do fondo d alma coleitiva n"unhos versos esmntaneos @ orixinaes co’a

sinxeleza da estrofa -$orabos canbends de cristal des risones regatos cantaris.
Pois toda a art xenialfsima de @astelao tén a gracia natural -gracis '

santificante dos tedlogos™™ novoa ollos wirxinaes no home -das eantigas populares |
e immorredoiras.Ven da milsma canteira e da mesma fontenla,Chega a todos e s{ntese por t
todos eomo se fose.obrag de todos cando e < obra de fwiws un home QUE s renrese“lta e "
interpreta a todos,E un alma soerpguida,asolagada ,mergullada na gavia folk-lorica que I
deita da edpula eviterna da "geae o "etnos"Pois un pobo que ten un home codests alma
i non o toma por mllcﬁl e PoTr han leira e un pobo que non mf‘rece vi*nr.&own nhn merece
mais gue o despresfo se non rPatI-::Lu“m P“ntugﬁ*ﬁ’- raes qu <] f'r{ga“s DoT P;trannq ou
propios a e:q&hﬁot esgrevio,a ese home representativo ,nms ben sabedes gue toda J& «
patria na hors mais crf‘hlca au!‘ ¢ a hora da loita con outras patrias , son gso cras &b

d’ homes , G de .m.llty:r' e progreso universaes, Ss que_todos erguen,inda por riba das 9
armas fraticidas, enmo tﬁsttmtm sunpremnos naru (o] mptt'lltllllﬂ de simpatfas na eoncencia |
axcoxante dos mﬁ;ﬁes .
, » Unha mdw&tﬁmtrea natyral € vor ribe de “odo un Orgeo de culturs e si non
e ecto trocarfize fetalmentpd# nfun Territ rio econ hahitﬂﬂt" divididos en mast“s de gami

nistradores ,sm,eantribuf tes e servos,Fiezra sendo o qus ué '&FE‘!.‘I&S un pafs
- a’slma cfica coleetiva.Aqueles herdis do xeito de 6astalﬁo,a-&§9_’* IRreufa,son os
que compre idealizar no seo da msﬁ,nm‘r*-r % mentras a masa ncn sihda eon cles e mn,asimi-

le o sal presemdcrri' ewurnts(ua‘ sifas jdeis,como asgmilabrix ~.es,semellanta maga
& &

™ %
e - Y B —
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punca pasars de multitude reurﬂl o acaso "ar}\ “Wﬂrmm
orta’ofici: 1 ent*" desqgue o centralismo div:dmn’ en catro provineias artificiosas que ?

abran co a_. mesmn "nﬂf“.jt"n";{:"c.d entre si gqueges cr’da unha d‘c’as co ss maid de HespeTas
esquenceu,0s seus rerrgh,os seus homes representativ s.Murgufa pasaba pol-as rfia- com-un
calquera que non fose polfttco 1nf1uqn*- apaz de “:‘.ﬂd&‘f‘ dar destinos ou vrotexerf inte=
reses materises,Por iso poido defie B’un mnentc d ‘amargurs :"Eu x2 non sei s8i son mes=—
mo un degterrado na mi¥a pronia terra™ A Gastelso refnﬁensel"ﬁ Tﬂanns honores que a calss
oners diputado de rueiro.Cando vor dereito naturedl rertchece ® Dirutacion permanente
do pefs gonde najren, nis e ben sabida qnqéando no canto-do poeta ,na esmchhu{n do
£i1dsofo s02 conposicio én do **ufsmc- no lenro do vpintor,na estatua do escultoryno estudo
do home de cencia non sinte algo de seu ;:Lyhh-co*n obj“ te apora cos elementos deportis-
t2s - o concernto de patris rl.bml t- egmorece ata Lt.rr:rcarfqe de pafs can alma propia e
concencia eivica enltistefatezorfa de hmtpt&bfn

aptodod-os pegic = mifetistas e oue carecteriz-n s colonﬂ.ﬁnﬂﬁnen{.es comquerinde beli
xeranzaifrente a outros po hn -si de pohos se traba, porauges %5 ingivi ‘uos acontec@ o mes
mo - nrrvia unha valor'\clm[ﬁ & persoalidade, g ﬂombpi obtew consideracion d’entes libres »
Non hag,nin haberd nunea unha lei de derelto aue autorice sociedades entre desiguaes.
Entendendo por igualdade unha forzapn petencia,inda quediversa,complementaria,FgempX¥o
social :obreires patronos ,ou socio capitalista e industrial.Bxemplo individualista?
o do home e a miller par: o'[rxa'i:.ri"woni

Como en cnlfmr-rﬁ,m%dcn bativo d.ase,rtis,toﬁc @,H;‘;_q en Castelso,e todo Cag=-

telao eﬂ@ Galiza : ﬁs‘lcej-ao o-.r”-*_’ s !xera Teiig.li--ﬂ de T—‘agim ;@ 8 arte de ser ralego en
enearnacidn provi encial, ey SEPY ln‘ﬂrnl 15 sentimentos ombra
dos seus pensamentos goncenciq 4Xu rapued nta imperativo CFthr}rlc raze
da quén froito PST} endida h! ﬁm 14 tan natur 'ahtm ontaeio com ‘o ca¥ballo dunha.
frage éﬁ%‘r‘"nl unh ginteira Tacer a crﬂamou dun ﬁtﬁ-'\ no blanu "‘ﬁﬁ masa gus feixou

de s-ﬂrlo.Tell x-nio ereador e todol-os ere fadorms levan nn51 mesmns moito 4& am.tsns ou
que & iroal de a#tgshi‘ ' l

atl':..'? primeiras cougas que 5o Eixgron nopulares de Castelao ,foi aguela
vifieta hm*orfaticﬂ na mm un pillote aldedn ‘lIt nalgﬁ vela pre“ada -lembrando. a
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res:
$osta que est a lle d@raho persuntarlle normaeﬁutra veciR@ a@e no mesmo estado tiiié :eltl',-e
a.mi_g;m‘"fti 't.amen fuches as.fresas"?loco fixo & earieatura pol ftica no "Barbeiro Munfecivals,

r
.&;@_@ndarm e’o fiumﬁﬁbahl—-@ caciquiamo en Rianxo, ﬂl‘z'a vila nativa,Era entdn estudante de
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Xa méhico__uii ,cog concencia de bo humori=ta ergueita,ja raspcngabilidaﬂ@?ﬁ
de matar a ni ,Tfida que na elfniga do grande médEemiox cirux?np Baltagonde praiticou °
unha I:oqaﬂﬁ, demostrara condicio'-; scepcionges para & arte b boals u dfa,ﬁ' mifa
presencia,gon verbss socarreiras,dffolles a NoWoa Santos e a Varele Redio’F non serd e
tan difigil facer unhas boa mesa de noite ou un aparador xeitoso comunha pperacidn de
laparotemia,verbigraciatgpando a terribel gripe que matou a tanta xente, coio esca-
seaban os médicos,demostrando seus sentimentos humanitarios,Castelao foi voluntaria-
mente a presterlles asistencia e consolo ds dopntes da sua vila nativa,"Bu-decfanos
d “aquela-non che lles fixen mal,abofé,porque cos Xaropes ove lles dfn non matei a
ninguén,e inda axudéi a pBrlles os traxes das festas a varios difunti“osgiio galenis-
mo pouco mais tivo de relevd.

n’0 seu tempo d’estudante en Compostelaj,que foi o tempo de Garahoa,Ferndndez
vato e outros de moito inxenio poderfase facer un anecdotario capas de servir d’es-
pecffico para a cura da hipocondria.

castelao chinchou a moeda da sua cultura especifica,que é como decir a da
Galicia Werdadeira e perene,nom mostradores de tddal ‘as culturas especfficas da
Furopa,® puido decatarse con fachenda ben lexftima de que non era falsa,Andivo
a ver e estudar por Francis,Alemafida e Bélxica,Probas das suas observacidns lefmo-
las en traballos literarios que publicou na revista "Nés",que 1l e mail-o Vicente
Risco dirixen.l para ser o galego comphreto,ata en cousds acidentdes,pasou o Atldn-
tico e viviu canda os s unffos anos na pampa arxentina,lNon sei se foi alf onde -
daprendeu_ a rasgueaﬂsagiitarre tangos g vidalitas para lopo,Sendo estudante en
Santiago,ir por Hespaffa adiante ¢’o adovto pintoresco do tuno, :

Como caricaturista ten sido dos millores gedmetras aque fan psicoloxfa,e dos
mais notabres eriptégrafos creadores de xeroglff;aos con alma.“ostrﬁunps 0 celme
espiritual de moitos persoaxes e persoaxifios en Yifins graciosas de midie espresionis-
mo,Fara espricar a sus @donceicidn: d“esta %e do dibuxo dou no Atenefs de
Vadrid unha conferencia gue se acha imprentada.Outras conferencias suas,tamén 80=
bre temas d “srte,pubricdromnse en folletos,

} Tnesquel@@Mmte ha ser para cantos miveh' a Tsposicidn do #lbum de dibuxos e ca-
ricaturas que fixo né Circo d “Artesanes,da Crufia,e que logo editou prodixiosamente

L
‘a case Hauser y Menet.Ese album tamen se* espuxo na eapital da Hespafia,merecendo onde

queirs as lombanzal supremas da erftica,loitas veces ouvfmoslle decir a Bagarfa que

Castelac € o primeiro dibuxante da Penfnsua,e que mon tolera diq&usidn gsobre d ‘eso. " o

v o "
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Pdss popular e’ o seu libro de €aricaturas,ateigado de gracia,"Cincoenta homes por - .
dew reds",E admirados de cantos son capaces de sentiren o requintedo Runour” de ot s
artista os dous volumes de "Cousas" que andan 4 venda,Fste humorismo enxebre,agri-
doce,tan sotil eom’a brétema,e tan vizoso com’c verde himedo dos nosos campos y 'gomda

il tan‘rico ﬂi‘fat ces,que tivo o seu abrente no agudo e be1ido conto "0 ollo de
vidro" leva 1 li‘erpatura e 0B r‘1“ruxo_-. aue a enfettan e comprementan Dara seren

e "5—’/ - —e |
g &

ambas couscs inseparabeis,o mesmo gque mu:q_ca e a latra no "lled” tono/(«.anih orizinal
da rara.Nunca en ningures X trra.tivo mellor interprete,;pois b 7 poidera de-
cirse e 5 bvkowesprito galeso iande omnipresente no ec-nfrttn d’nn &6 howe solgade
co‘a sal etermas do noso ser k‘eor—r"ﬁ_co e etng '-rf-f'w co. <
Pois a sua inconfundibel persoalidade de pensador todo galeco puxo a sﬁ.rha

cheis de qmmmdid:n&erl luz8o humorismo q_ug& abura ata en discurssas varlamentarie$
= nwrfnrummci 1 nasG Cortés Constlltufntos da 2%Republica heapa™ 0'!' ¢~en roitas vilas
de nnsng terra.m gue tembp wiu ¢ta ollos d-“w‘,u-:-*,se* icegos sin rh1b1dz-:» para esimilaren

1illor ":rif*tﬂ s m:lrit*“tm ce”%pln"r o eoA sug arte mnuﬁel en estampas,cadpos e di-
buxos,te mén foi pelenspino pol=a Bretafia grancesa, irm £ s nosa no*ssngue celta, para
efudf"lr 8 cruceiroji d ‘aquel pais de fisterra cm"u: pa¥s gals ico.?or certo qu- eando

!W rtista qus m entra n‘estn dreta oo*porF"’om Sngionfi~ono par: facer Aitn
@stsib,non raltou quew,vobre analfabeto, nwtnha ‘mrbmﬁe Pontevedira dixesa:«Cono
se derrochan os cnr‘hf's c*rs estado m""enc‘hui‘em‘*‘g ata qu rgce.rtelao d’estuder *
gI"‘.l'l':!Ei_rc:-S!!Q‘llf:" sabera €1 de ﬁn;n:t‘s de guerra ?W . .

E, eruceiros da Breta®ayque hillor cuwe inp_'d:an estudou Castel=o y

,ﬁstemu and@mfeam 1ibro Fomxematiplft réducido a vapios idiomas,

- Axi¥a publieara o libro dog cruceiros salegos.0 notdbe) discurso queille. aca
badea®de aplamdir e Sﬂm 1imia §-dos camifios,condecoracions de granito no Ms,
peita do noso cempo feitas por imaxineiros ﬂnénimos,qomo“ os’ autores das cdAntigas m:—\\q_ﬁ‘
pulares,para lembranza d“un suceso piadgsog ou d “on suceso tréxico, dino de romance de
cego.(r{ortf por roubo,morte por amor,morte por un preito,porte por dtsprncia)SGbre a“
eles doaede a raiola ﬂe sﬁl a raiola da lua e o pa.ﬂ:'pda hretem eal bautismo sinxelo

do panteismo xaortico que t’n vorymadrifia o rrrac:.a cristiqn.E eles a¥Pincan das cordas
— w m— —
(}h:m:lmmwwrwum&um = i apee @ DR
do- coralae e ,-WWLM"'MWH‘
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da arps da chyvia qud‘ enfeitan as coores do areo da vella ,unha rapsodia de motivos‘

"mar'ﬁtro cantor" de regueifa o Hans Sachs de Compostela,o zapateim poeta q:fa 4 som-

bra d“un d“aqueles sinos da redencidn eristidn,sintetizando tod“o eaciquismo Falego ;

n‘un s% persoaxe teatral,déulle o swpremo cas‘ti#o da "vepdepbemiblica a travﬁs alyn— 4
1
[

: franciscanos.]ﬁmceiros ben amados de Rosalfa; eruceiros con Nosas Seforas Da Pie- %
dade acuchi do no' colo maternalmente,como se fosen nenos,corpos dg Cristos gran-
5 dgs ,de 8 inxema e primitivajeruceiros que loubou con dondo espontaneismo de & ‘

ha escea lembradora de "T“onte Ovﬂjzﬁ‘f’a" de !.o“e de Tfega‘ [Cruceiro-s homildes,tafefa
d ‘artesamf@gque evoca o antipodismo aberto entr‘os opdsbos d‘ouro e brilantes dos -« %
Cabaleiros_e @s que levaban no fondal‘do peito os marifieiros apdstoles do Nazarenof -:3
"A verdade na porta” 'puxo como pe Qgstelao a unha das xeniaes estamma do seu .
J%;bu.m rafirf_ndose #: probes gue no limiap da eirexa de moda alefzan a m¥hdiga man = *
cristian@ dos Bancos que inda non termaron de que non haxa nenos e vellas sen pan y
nin cass coberta despois de vinte séculos de earidade,

. ni4stema de bois" escribfu como mote d“outra estampa de une apgudeza ma que
o sentimento pantefsta francis®¥n da raze ecoa as mais nidiss esencias agrariss, * >
i iCruceiros de pedral, froito do analfabetismo patriareal que hai que opdr »
as cruces de :E’errq,[_ da civilizacidén mitt.eleurgpeia Oﬁﬂae espadas fratriecidas!

' Dende hoxe pddese decir que o espfrito eviterno,o celme eternal davautén- »
tica Galicia estd connb3Scv na nosa Bcademia que ﬁmdou o autor do "Divino Sainete"
, 8 ﬂmwte de Celanova,que agorsa,né intee que pasa, ° b{:‘ seguro dieiralle so- d
' rrindo 4 autor da divina comedia tranuc rlo hmmrismo galego: r;s,ude irmén profeso
no lema da mifia bitada .
! nrimdtoexorkriugyiriu - ' ;
, "6nd ‘haxe virtu,bicade, abk :
. g " nl(’i *haxa Vm,&lﬂh‘" . b . ¥

[8aude irsh que, cem’a min, tanto fizbehes pars erguer @ urwe*"aeli"”r a 4 nmua s
a Wirxe do Oristelf, 'se'e a 1—al‘r‘d da nosa terre e a arma unica co¥a que =0cls podera }
i

$a - facers 1i.i'-_:_«r:_l Toda Galieias en Castelao,todo Castelao 'le.icia para Galicia,, .k
cando om politic ralezos d.’llm que smﬁfsmutcirmﬁ an ?ﬁ usss A0 no=o herrﬁ
xa sofap-¢inzsa rli'e"n mnc;' iento ma memorta dog peis anod e futuro§, 0 nome munce rurcho

de Castelaodre lu.ctral 1us -"1 ‘abrente Fe d..fadas fecundas sih nodte adermecgdora .

'm,cicais ;g illos ou ‘netds a gua estampa uueF.le presunt@L mvello,szlﬁ* j
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gue il atope a resposia,se og da banda d‘alo do Fﬁoﬁ son mais egirenxeiros pare nos qué

s de Castela,xa seipén o qn;;rm deciren,pois d’aquela tal vez haxense cumrrido as pro~-
@ciAS do bardo e pol-os Tillos de Breog # caduca fheria seha nr:mentefara valori- ]7
—a Cagstelao lembrade agnel as verbas Jﬁj.zc:-r n ; ala de que O0s homes mraver gos !J

sesudos polftieos da =sua epoca acoage 1a1:a.i]h a Larra que se deixage de facer ccue:ﬁ de

sati humorismod e gque empre geu talento no trato de temas serboselarra, ar;,"
non 1Tes dou ereto.E os nomes d aqueles se“ores graves e d’aqueles politicos sesudos
xa non df nada 4€s xentes d‘hoxe cando se 1€ nos ca’p{dlﬁ/da Historia.l.arra,en 'I:ro-
ques,e un fito ineconmovibel da cultura casteldn,’ . '
Tois o mesmo lle acontece a Gastelao.Cando df‘_ ugha gran verdsde . fai ¥ e
apuda séti];a moitos son a considerar que ganarfa d ‘abondo de se tornar en home "for-
mal",Pero el pensa-com’o pensamos nds-gme 8 andar do tempo,do pouco tempo,iartinez, !
Alvarez,énche#,Lépez,Pérez, nolfticos que agora tefonfeerts d'aduladores e sona de
persoaxes, ma“’én han de ser esouencidos totalmente mﬁi é1,v0l ‘a sua obra "'erdia
viva en recénrlo de multitude nor intre qiie haxa almas hm no mando, 1
Todo verdadeiro artista ten algo de rillote traveso.A arte helénica,que xe- " |
nerou a idea grega do cibdaddn,é unha sorrisa infantil,chea da Mrr:ea’iterrénea,.
moitas veces reflexada no ecmello de fonte de Xuvenédia,que puido furalk as mestas et w
brétenss medioyaRs para sair & lus de novo,tmocdndose gargallada trianfal e bﬁI‘- .
g%a lles dixo és atenienses§
anterges, como ceibﬁndulles hn 1115111@ ‘ Sodes Wma ¥emisx coma nenos! . .
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