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ENCONTRO

Man na meixela, face cavilosa,
ecoante no ouvido a melodia
de arbores e regatos, Rosalia
no ceo azul sofiaba a Terra nosa.

Erguéuse de contado, xubilosa.
¢{Quén chegaba ao Alén? ;Tolearfa?
Aquela recollida lanzalia,

a caletrante ollada, preguizosa...

jEra o mesmo Daniel! A criatura
a quen ela, fitando dende a outura,
por irma tivo sempre na saudade.

Foi deica il. Acesa de amizade

tendéulle a man iluminada e pura,
e ofrecéulle o seu lar na Eternidade.

SEBASTIAN RISCO
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COMENTARIO SEMIOLOXICO E
SOCIOLOXIGO DUN TEXTO DE CASTELAO

Por X. ALONSO MONTERO

1

Propéniome facer un andlisis socioloxico e semioloxico dun
texto de Castelao, un texto que, ademais de pedir a berros seme-
llante tratamento, poidera ser revelador., Tratase do primeiro
relato do segundo libro de “Cousas” publicado en 1929. Que
figure na porta do volume non debe ser casualidade. Compre,
pro meu ouxetivo, reproducilo inteiro.

2

Si eu fose autor escribiria unha peza en dous lan-
ces. A obrifia duraria dez minutos nada mais,

LANCE PRIMEIRO

Erguese o pano e aparece unha corte aldean. En-
riba do estrume hai unha vaca morta. O redor da vaca
hai unha vella vellifia, unha muller avellentada, unha
moza garrida, duas rapacinas bonitas, un vello petru-
cio e tres nenos loiros. Todos choran a fio i enxoitan
os ollos coas mans. Todos fan o pranto e din cousas
tristes que fan rir, ditos paifocos de xentes labregas,
angurentas e cobizosas, que pensan que a morte dunha
vaca € unha gran desgracia. O pranto debe ter unha
gracia choqueira, para que estoupen de risa os do patio
de butacas.

E cando se fartan de rir os seforitos baixara o pano.
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LANCE SEGUNDO

Erguese o pano e aparece un estrado elegante, ado-
biado con moito sefiorio. Enriba dunha mesa de pés
ferrados de bronce, hai unha bandexa de prata, enriba
da bandexa hai unha almofada de damasco, enriba da
almofada hai unha cadelina morta. A cadela morta
semellard unha folerpa de neve. © seu redor chora
unha fidalgona e duas fidalguifias novas. Todas elas
fan o pranto i enxoitan as bagoas con panifios de en-
caixe. Todas van dicindo, unha a unha, as mesmas
parvadas que dixeron os labregos diante da vaca mor-
ta, ditos tristes que fan rir, porque a morte dunha
cadela non é para tanto,

E cando a xente do galifeiro se farte de rir a ca-
chon, baixara o pano moi amodifio.

3

Vexamos, en primeiro lugar, nestes dous actos de comuni-
cacion, os términos que coinciden:

— O emisor (un suposto autor de teatro).
— O codigo (a lingua galega).
— O medio ou canle (un escenario).

Rexistremos xa a primeira discrepancia:

— No lance primeiro o asunto do mensaxe poderia resumir-
se deste xeito: Unhos labregos, 6s que lles morréu unha vaca,
choran a fio e ldianse con ditos maitsculos.

— No segundo lance o asunto poderia resumirse asi: Xente
do sefiorio, 4 que lles morréu unha cadelifia, choran a fio e
lajanse con ditos maidsculos.

Tanto nun mensaxe como noutro os asuntos —distintos—
semellan remitir a un mesmo tema: a perda de algo que nos
doi. Si se entende que os datos e os episodios dun asunto invén-
taos e arranxaos un autor pra expresar axeitadamente un tema,
no primeiro cadro o asunto expresa A pra us e B pra outros, e
no segundo o mesmo asunto expresa B pra quenes denantes
entendian A.
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Est4 ben patente que o status, que a situacién socioeconé-
mica, € a responsable dunha e de outra interpretacion. A clase
social, pois, condiciona a nosa sensibilidade, as nosas valoracios
e 0 noso talante ante o arte mesmo. Esto parece suxerir Caste-
lao. E un erro creer que no eido das humanidades 2 4+ 2 son
catro; a verdade é verdade de clase, de tal xeito que tan certo é
cineo coma tres (o catro é a idea que, 6 marxen da complexidade
socioloxica da realidade, grabaron en nés os pregoeiros da Ver-
dade, do Ben e da Beleza).

A pecifia que estamos a comentar, mais que un conto, mais
que un guién dunha obra de teatro, & un test, un test literario.
Tal test proba elocuentemente que a clase social do destinata-
rio condiciona a leutura do mensaxe, feito 6 que non debe estar
alleo o emisor, o creador. Neste test Castelao parece non mani-
festar preferencias (nin cos labregos nin coas fidalgas) xa que
nos dous casos, cando il se mete nos feitos, cando il valora os
feitos, exprésase asi:

a) “...ditos paifocos de xentes... que pensan que a morte
dunha vaca é unha gran desgracia”.

b) “...ditos tristes que fan rir porque a morte dunha eca-
dela non é para tanto”.

Castelao esférzase en adoutar un punto de vista supercla-
sista: est4 por derriba de labregos e fidalgas, e, no intre de sub-
estimar o comportamento de 1is e de outros, non descalifica méis
0s segundos que 6s primeiros (ou sexa, esférzase en aparentar a
mesma inxusticia ou incomprensiéon con aquéles e con éstes).
Mercede a esto, a este truco do test, nds, os leutores, non temos
mais razés contra a vaca que contra a cadela. Deste xeito
Castelao propénse que adoutemos o seu punto de vista (un pun-
to de vista por enriba das clases). Agora ben, il sabe que non o
vai conseguir porque nods tamén somos dunha determinada cla-
se, non necesariamente estimada.

Chegados eiqui, impénse preguntar: ;Hai algin dato ou re-
curso na pecifia comentada pola que asome Castelao a orella da
parcialidade? Penso que si. Reparese que nés saimos do teatro
cando ainda sonan as gargalladas do pobo —non as dos sefio-
ritos—, cando o pobo estd a manifestar a sia incomprension
ante o comportamento da outra clase social. Realmente o res-
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ponsable do final, de que o final apareza protagonizado polo
pobo, &, a nivel consciente ou subconsciente, Castelao. “Cousas”,
o libro 6 que pertence este test, é un libro de manifesto anti-
senoritismo, de aberta simpatia as xentes do comun. Saibase, de
todalas maneiras, que hai dibuxos de Castelao, non poucos, onde
a posicion asumida é, decididamente, a popular. Nun deles unha
nena probe do campo opina que o rei “comera zucre”, opinién
propia dunha determinada visién do mundo.

Unha das leucios de Castelao reside eiqui: en amosarnos a
noés, 6s que sabemos que os reis xantan e cean caviar, que hai
xentes que tefien unha conceucion das cousas tan “real” coma
a nosa. Esa conceucion —despréndese dos mensaxes de Caste-
lao— pode trocarse por outra cando cambien as realidades so-
cioecon6micas que a condicionan. Neste “affaire” non pode ha-
ber hoxe por hoxe neutrales: ou se estd4 coa cadela ou se esta coa
vaca.



SEMPRE EN CASTELAO

Por VICTORIA ARMESTO

Pensando sempre en Castelao coma il sempre pensou en Ga-
licia, hoxe, no 25 cabo de ano do seu pasamento, lembramonos
saudosos daquil o seu engado enfeitizante que conqueria os
corazos.

Tense dito, e 0o noso filésofo Ramdn Pifieiro perciséuno con
belidas verbas, que Alfonso Rodriguez Castelao representa a
concencia da Galicia. Era un home dunha fonda sinxeleza mo-
ral; o pobo olla nil o exemplo adoitado do home puro, alonxado
de corrupeién, o home patridtico que, doente pola saudade do
eisilio morréu, coma diria o poeta irman: “do mal dos bds e xe-
nerosos, morréu do mal da terra”.

Se a sinxeleza moral é sempre dificil de conquerir, o atranco
foi maior nos tempos de Castelao que fora naqueles mainos dos
devanceiros.

E verdade que, na mocedade, o mozo Castelao metéuse, ou
metérono, nas pequenas loitas locaes do seu Rianxo nadal, nem-
bargantes, no intre en que Castelao comprométese co o gale-
guismo, a traveso das Irmandades da Fala vaise alonxando da
politica cativa pra non se precurar senon daquela Galicia ideal
que, coma unha estrela de prata brilaba no intre da suta
concencia.

Ao mesmo tempo, asegun dixo fai poucos dias un critico lite-
rario que fora o seu amigo e discipulo no Instituto de Ponteve-
dra, a traveso do galeguismo o arte do mestre Castelao tornase
mais fondo e ferinte. Dende o0 ano 1916, cando milita nas Irman-
dades da Fala, érguese até acadar a mesma categoria dun Dau-
mir, dun Grosz, ou dun Hersfield, pois non se trataba somentes
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da creazon artistica senén de se servire dela coma vehiculo que
dictara un ecoédigo moral.

Na stia percura de sinxeleza social a persoalidade de Alfonso
Rodriguez Castelao vaise espritando até o punto en que, sen il
mesmo se decatare, entréu vivo na compafia dos mortos inmor-
tdes que cantara no seu derradeiro discurso “Alba de Groria”.

Semellante a Rosalia, denantes de morrer fixose mito, ce-
cais porque ollando pra sua faciana inteleitual olldbase pra fa-
ciana doente da Galicia.

Irméns, temos vivido tempos de infinda crueldade e por iso
todos, inda aqueles que un dia éramos nenos, levamos no cora-
z6n unha fonda ferida. O medo quedéu pendurado dos espritos
como as pinas dos albres arousanos e por iso in dos nosos novos
poetas recofiece chorando: “Canto terror levamos os homes”.

- * W

Castelao: unha estrela da espranza. Nil ollamos o esprito in-
morrente da raza, o xenio da terra, a estrela dos dilectos, a mo-
ral do pobo.

O mestre ensefibunos que non se lle pode ter medo ao pobo
coma lle tifian os vellos burgueses, porque o pobo e béo e leva
a costas un longo sofrire.

Unha proba de que Galicia non esta morta, que alenta ainda
a vella forza doutros tempos mais groriosos e que nela podan
nascer seres coma o noso Castelao que alumean de novo a nosa
espranza, que camifian diante de nés pola beira de Nazaret.

* * *

Por iso, ficando en Castelao a nosa espranza, tédolos inten-
tos de desmitificar a stia persoa, inda aqueles feitos coa millor
das intencids, deixan en nés un certo desacougo. Non é doado
meter ao mestre en estructuralismos ou en capelas politicas.
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Ainda eu, que tefio o xenio ironista, pra falar de Castelao,
gostaria ter o dose talento poético dun Platén na percura do
seu mestre Sécrates.

Non se pode rebaixar a persoalidade moral do mestre fazén-
doo correligionario desta ou aquela politica. Castelao non per-
tece a ista ou aquela familia, non é da Crufia nin de Pontevedra.

Pertece igoalmente a todos os galegos que sintan a nosa te-
ITa e aos probremas da terra, aqueles que, sen acadar a outa
sinxeleza, tefian anceios dunha maior perfeicién moral.

. % =

Naquela Galicia, inda feudal, poboada por labregos, mari-
fieiros, vellifias, nenos famentos, cegos —amados polo noso ar-
tista— cregos de xamoés e latines, caciques bdos e caciques maos
(que os habia das duas crases), fidalgos e sefioritos cursis que
non querian falar o galego..., isa Galicia que refleixan os dibu-
X0s e as caricaturas de Castelao, a persoalidade do mestre xurde
igoalmente belida na sta faciana humén.

¢{Coéma cofiecer a Castelao e non querelo? Tense dito que o
querian até os adversarios da politica, que enemigos non os tivo
endexamadis. A sta fina faz inteleitual aseméllao a un Bert
Brecht, méis amabel. Foi atraente o seu fisico: un home longo
cal se na lesma longura a natureza mostrara a superioridade
do mestre: Gulliver nun pais cativo. A traveso dos anteollos os
ollos do ironista, diria o poeta Pimentel, tifian isa craridade pro-
funda, queda, que algunhas veces sorprendemos na mar.

A simpatia de Castelao foi universalmente recofiecida. Can-
do fincaba desterrado en Badajoz o seu jefe chegbéu a pedirlle
sorrindo: “Castelao, haga el favor de no volver a la oficina, por-
que cuando usted aparece ya nadie trabaja”.

L L] L]

A forza do seu engado cooperaba tamén a dualidade persoal:
fillo do pobo Castelao pertecia polo ascenso de status emigra-
torio a cativa burguesfa dunha vila. Na persoa do mestre éllanse
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marifeiros e labregos e opositores de crase meia (Castelao opo-
sitéu dias veces pra gafar primeiro un duro diario e logos dous).
Inteleitual, universitario, doutor de feitura europeizante, dono
da cultura propia e allea, a ironia popular xurde a traveso do
seu arte. E unha ironia que fuxe do sarcasmo.

Castelao é un moralista de vello roupaxe que mostra as chatas
dunha sociedade inxusta tolamente aferrada a unha escala val-
deira de valores.

O amor ao pobo, o amor 4 terra, 4 convivencia eisistencial,
ista & a leicion do mestre Alfonso Rodriguez Castelao.



ESQUEMA ARGUMENTAL DE
“OS VELLOS NON DEBEN DE NAMORARSE*

Por RICARDO CARBALLO CALERO

A traxicomedia Os vellos non deben de namorarse, peza de
literatura culta, non pode poseer un esquematismo tan acusado
como un testo tradicional, ou unha obra pertecente a un xénero
infraliterario, por méis que tal obra —a suposta— apareza como
composta por un autor individual. A literatura popular —o con-
to tradicional, a novela folletinesca, rosa ou policiaca— artéllase
mediante estereotipos que lle imprimen un caracter arquetipico,
e esto permite construir con facilidade o modelo estructural do
que o espécimen é realizacion. A literatura de intencién artistica
persoal rompe aqueles moldes, e, non sendo unha proxeicion do
inconsciente colectivo, preséntase mais rebelde a unha descrip-
cion do patrén inmanente que esiste en todo producto eultural,
pero non esclavo de trazados fixos cando o productor se move
con independencia relativa no seu labor de creacién poética.

Endebén, a peza de Castelao, mais que non sexa unha obra
de orixe popular, utiliza elementos da arte popular, imita cons-
cientemente os procedimentos da arte popular. Desde logo, non
€ unha obra inxenua, senon sentimental; pero asemade é inxe-
nuista, e tal inxenuismo, anque se opon a inxenuidade folklérica,
permite unha analise que moitas veces nos autoriza a recons-
truir ou revelar un disefio organico esencial caracterizado por
simetrias e paralelismos semellantes aos que constitiien a arma-
zon da arte popular.

A peza consta de tres lances, que son ou pretenden ser ver-
si6bns distintas do mesmo drama. Os persoaxes, logo, deberan
funcionar andlogamente en todos os lances. Para servir a de-
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mostracién apuntada no titulo da obra, servirdse o autor dos
mesmos argumentos revestidos de distinta linguaxe. Sendo a
obra de caracter didactico —ao menos no nivel superficial—?, os
persoaxes especificaranse pola sua funcién mais que polas suias
calidades, serdn actantes, forzas teméticas sin psicoloxia, que
se acharan en determinada relacién coa accién desenrolada. Asf,
poderemos establecer uns arquetipos aos que se reduzan por
triadas os principais actores da comedia. Craro estd que a esac-
titude ou inesactitude con que esto se verifique dependeri da
medida na que o autor —propositada ou involuntariamente—
inxira na sta obra elementos e orientaciéns de tipo popular —é
decir, na medida en que a sua obra sexa inxenuista ou inxenua.

Nos tres lances aparecen persoaxes reductibeis pola sua fun-
cién a sendos estereotipos, pois as tres partes do conxunto se
definen como distintas formas dun mesmo apélogo, cunha con-
clusién moral que se espresa no titulo. O tema tnico: un vello
namorase dunha moza e morre en consecuencia, tratase con tres
variaciéns. Calquera que lea a obra ou presencie a stia represen-
tacion, decitase desta realidade, polo demadis espresamente re-
xistrada polo proprio autor no prélogo da farsa. Prescindamos
do epilogo, que ten por ouxeto recoller nun feixe as canas dos
tres foguetes esparexidos nos lances, e intentemos ver de perto
como Castelao modela en tres variaciéns o motivo que o seu testo
desenrola.

Se é aceptada a formulacién do motivo —e non vemos razéns
para discutila, pois parez fundarse na evidencia—, teremos que
os elementos esenciais da farsa son os seguintes:

1. Persoaxes
A) O Vello
B) A Moza.
2. Forzas tematicas
C) O Amor
D) A Morte.

! No “Prélogo”, o autor presenta esplicitamente como educativa, edificante
ou docente a siia obra, ainda que ao mesmo tempo sostén que non é “de tesis™.
Mais si “un aviso de tres estalos que lle damos aos vellos namoradeiros”. O epi-
logo é de cheo didictico. O titulo da peza ¢ unha admonicién. Endebén, moi
porriba da sétira moral, se verdadeiramente o autor se propuiia facela, esti a
descripcién dun fenémeno esistencial, o estudo fenomenol6xico en forma drami-
tica do amor dos ancianos. Neste sentido, o epilogo, co sen caricter aparente de
moralidade, resulta mais ben perturbador, e prescindimos del na nosa anilise.
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3. Relacion de causalidade antre as forzas teméticas.

E un esquema antre os posibeis. Baséase na distincién antre
elementos antropomorfos e forzas abstractas da accion. E decir,
dunha banda, os actores que representan seres que no mundo
real tefien categoria de persoas; e de outro, entidades que non
tefien ese caracter, ainda que o autor poda servirse da personi-
ficacion para pofiérnolas perante os nosos ollos >. Mais se temos
en conta que tanto o Vello como a Moza como o Amor como a
Morte desempefan un papel no progreso da accién, poden todos
reunirse nun so elenco de axentes do drama, considerados
como persoaxes ou forzas teméticas, distinciéon que perderia re-
levancia, ou que se neutralizaria.

Partindo do esquema proposto vemos as seguintes reali-
zacions:

1. Persoaxes (1l Berurio
A) O Vello ? a’ Don }%amén
a” O Senor Fuco.

Vexamos os rasgos que distinguen a estes tres vellos.

A primeira vista resalta a sta calificacién social. O sefior
Fuco é un labrador; don Saturio € un boticario; don Ramén é
un fidalgo. Supomos que a profesion de don Saturio o sittia so-
cialmente dentro da burguesia. Nada se nos di da sua orixe.
Poderia ser fidalga, poderia ser labrega. A nosa impresion é a
de que naceria nun fogar da clase media. De todos xeitos, a sta
vida enmarcao nela. Asi que as tres clases socidis basicas estan
representadas neste actante suxeito do drama.

Se consideramos a calificacién moral, ouservamos unha gra-
dacién anéloga, pero inversa. O mais humilde polo seu sangue
é 0 mAis nobre. Non podemos decir que o Boticario se conduce
inmoralmente, pero o seu xeito de galantear a Lela non nos
permite equiparalo ao sefior Fuco en canto a respetabilidade.
Don Ramoncifio € un ser francamente degradado.

Asi temos:

Escada social Escada moral

a’ a”
a a
a" a'.

* E o que ocurre coa Morte, que, como nos autos sacramentdis, reviste fi-
gura de actor.
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\ b Lela
b’ Micaela
b” Pimpinela.

1. Persoaxes
B) A Moza ?

De Lela sabemos que ten un pai adoecido —é&, pois, unha
filla de familia—, e que matina casarse cun curabineiro. Té-
mola por unha artesana. Micaela semella unha aldeana, decra-
rase pobre, e nada nos di da sia familia. Pimpinela é filla de
labregos comestos pola miseria. Seméllanos que na Xerarquia
social, aqui craramente condicionada pola situacién econémica,
Pimpinela ocupa o banzo mdis baixo, e Lela o cimo da escada.

Polo que se refire a ética da conducta, Pimpinela leva a pal-
ma. E honesta, e pensarémolo dias veces antes de condenar que
ceda 4 presion dos seus pais e se case co sefior Fuco. Lela enci-
rriquita ao Vello, e logo bota man do Carabineiro, que, como é
forasteiro, pica maéais doadamente en carne sobada® Canto a
Micaela, a sua esplotacion do fidalgo en connivencia co Portu-
gués preséntanola como unha desvergonada sin escrupulos. O
orde aqui & simétrico ao dos suxeitos dos distintos lances. Os
ouxetos perseguidos correspondense respectivamente con eles.

Escada social Escada moral

b b”
b’ b
b b’

2. Forzas tematicas

5 ¢ Amor de a
C) O Amor (

¢ Amor de a’
e¢” Amor de a”.

Como os protagonistas da peza apenas se caracterizan mais
que pola paixén que lles inspira a respectiva muller —ouxeto,
tanto na forma como no fondo—, a tdboa de valores ten que
corresponderse esactamente coa indicada para o portador da
funciéon en canto suxeito de moralidade. Como, segundo vimos,
a xerarquia do actor suxeito se corresponde coa do ouxeto, te-
remos a escada:

Amor de a” por b”
Amor dea por b
Amor de a’ por b’

' Lance 1.° escea V.
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A ordenacion moral das accions coincide necesariamente coa
ordenacion moral dos actores, pois eses dous elementos estan
integrados nunha isotopia. A coincidencia do escalonamento das
accions coa xerarquizacién dos ouxetos da accion é continxente;
pero seméllanos natural, para reforzo da significacion, que o
autor ouservara esa simetria. O suxeito mais digno ama o ouxe-
to méis digno, e o mais indigno o mais indigno.

2. Forzas tematicas \ 19 S IR -
D) A Morte ! d intosicaciéon etilica
[ @ fartazgo de felicidade®.

A Ttnica xerarquizacién pertinente é aqui, como no caso do
amor, unha xerarquizacién moral —desde o punto de vista da
sociedade ao que o drama esta referido. E moi significativo do
esquematismo da peza que esta ordenacién de tipos de morte
coincide coa dos respectivos suxeitos. Era de agardar que o ca-
racter didactico da obra levara consigo esta correspondencia.
A morte configura co risco definitivo a fisonomia do que morre.
E decir, que, como nos contos de fadas, cadaquén recibe o don
que deberia recibir,

A escada é:

d”‘
d
d’.

Do que resulta que, se prescindimos do aspecto social dos
persoaxes, os catro elementos homélogos dos catro actos da far-
sa xerarquizanse —moralmente— con perfecta correspondencia:

* O autor, no “Prélogo”, define asi as mortes respectivas: “O boticario Don
Salurio, que non aturéu a falcatruada de Lela e mitase con soliman da sia propia
botica; o fidalgp Don Ramén, gue por un bico de Micaela morre deitado no
esterco: o vinculeiro sefior Fuco, que por casar con Pimpinela mérrese de felici-
dade”. No derradeiro caso, o lance mesmo pode testemuiiar contra esta inter-
pretacion auténtica. Na escea V, véxanse as palabras do protagonista: *“jRoncar
e fungar! Sofrir, digo eu...” ¢ a mimese da morte do Vello, na que o Vello e a
Morte s¢ confunden, ¢ o Vello se desdobra en victima e asasino. No “Epilogo”
todos aparecen de algin xeito como suicidas: Saturio matéuse con solimén da
stia botica; Ramoén matGuse con solimidn da sia bodega e con vifio das tabernas;
Fuco matéuse con solimdn do seu corazon. Este di: “Tamén eu me matéi...
Ningiin de vos morréu tan adoecido coma min. Ti, Saturio, adormenticheste con
xaropes da tiia botica, para morreres sen dores. Ti. Ramén, morreches atordoado
polo vifio e non te decataches do pasamento. A mifia morie foi arrabeada. Morrin
coma un can da rabia, coma quen olla unha fonte de auga pura e non pode be-
bela. Eu morrin de sede”. Vemos cOmo nalgins pormenores o pensamento do
autor dista de ser didfano.
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a’ $] b" cﬂ dﬂ
a b c d
a’ b’ c d’.

3. Relacion de causalidade antre as forzas tematicas.

Afinal, o enunciado temético escollido dédnos noticia dunha
relacion antre os fenémenos indicados polos verbos, mediante
unha locucién consecutiva. O amor e a morte, asi, estdn vence-
llados por unha relacién que transporta ao suxeito dunha situa-
cién 4 outra:

1. O Vello ama ——> 2. O Vello morre.

O amor é causa da morte. A morte é consecuencia do amor.

O transito de namorado a morto que lle acontez ao prota-
gonista, pode ser considerado como a peripecia, o troque de
fortuna que marca o desenlace da traxedia segundo a teoria
aristotélica. Este troque de fortuna, ao percurar a catarse, é
para empeorar. Ou sexa, constitutivo de catastrofe, como na
maior parte das traxedias clasicas.

E que, verdadeiramente, Os vellos non deben de namorarse
reune as condicions esenciais dunha traxedia cldsica. O seu he-
r6i € un actante neutro, que non ten mais caricter que o que
lle da a stia edade. Comete o erro de enfrentarse co destino ao
pretender un ouxeto que estd naturalmente fora do seu alcance.
Esté incurso en hybris. Sobrevén a némese conseguinte. A morte
é a sancién con que se restaura o orde moral erebade polo abu-
sivo proceder do heréi. Ao cobizar a Moza, o Vello quer igualarse
aos Deuses, que non cofiecen a Vellez. E os Deuses condenan a
sua vaidade sacrilega lembréndolle do xeito mais practico que
é un simple mortal.

Mais o tema traxico estd tratado cunha perspectiva comica.
O humor de Castelao percura os rasgos caricaturescos dunha
situacion que esta chamada a promover a dor e a compaixén no
espectador do drama. A obra é, pois, unha traxedia disfarzada
de comedia. Unha traxicomedia, xa que logo.
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Por LEANDRO CARRE

Alfonso R. Castelao, o dibuxante humoristico galego cofiecido
en todo o mundo e en todo 0 mundo estimado como in dos mais
grandes artistas na stia cras da caricatura, non s6 polos dese-
nos dos tipos caraiteristicos, cal pode aprezarse no seu libro
“Cincuenta homes por dez reas”, ou as suas mainificas colabo-
razéns en xorndes diarios e revistas diversas, que amostran moi-
tos cadros traxicos no fundo e satiricos na forma e nos pés in-
tenzoados que lles pofiia aos seus desefios, espertando os sen-
timentos acusadores das inxusticias, dos danos, das cobizas que
cangaban riba dos galegos; impostas polos gobernos ou por ho-
mes de diferentes e varias circunstancias e posizéns que os tifian
asoballados, coma se foran verdadeiros e podentes caciques.

E cando a “Irmandade da Fala Galega”, da Crufia, realizéu
aquela grande campafia de afirmazén e progreso do Teatro Ga-
lego no seu local social onde constituiu un “Conservatorio de
Arte Galega”, Castelao quixo contribuire ao seu bén éisito, e
falébume do seu intento de facer unha obra en duas xornadas
ou actos: 1.2 A representazén dunha casa labrega, na que a
familia toda choraba a morte dunha vaca, a stia vaca, e laia-
banse por ela coas mesmas verbas dooridas coma se for por unha
persoa querida. Isto faceria rir moito o ptubrico con tal pranteo.
Na 2.2 xornada, ou acto, unha escena esaitamente igual, inda
que falando en casteldn; mas, chorando e laidndose do mesmo
xeito, nunha sala ben posta dunha casa rica da cidade e de se-
fioritas moi finas, que tefien unha cadelifia de lans, morta, nunha
camifia de vimbio moi linda, con sdboas orladas de fermosos
encaixes.
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—¢Poderia ter éisito? —perguntéume. Eu dubidéi. Para min,
o Teatro era algo maiis do que iso, entendia que deberiamos ten-
tar de facer arte e tratar asuntos interesantes.

Non sei se chegéu a escrebir aquelas duaas escenas. Mas, o
seu humorismo e mais o seu propésito de contribuire ao Teatro
Galego coa millor intenzén de que poidera engrandecerse esa
arte, impulséuno a ecrear outra obra que calléu en tres actos e
un epilogo, tiduada “Os vellos non deben namorarse”. Ista obra
foi pubricada en Vigo porla Editorial Galaxia, en 1953, e repre-
sentada en Buenos Aires. Mas, non puido realizarse na Galiza.

No prélogo da obra pubricada aparescéu iste trecho que vou
copiar por consideralo interesante:

“Axina ides ver unha farsa en tres lances, na que se demos-
tra que os vellos non deben namorarse; pero non pensedes que
a mifa obra é de tese, non. Tratase apenas dunha sintese artis-
tica, ou mais ben artimana escenografica onde xogan o amor
e a morte de tres vellos imprudentes: o boticario don Saturio,
que non aturéu a faleatruada de Lela, e méatase con soliman da
sua propria botica; o fidalgo don Ramén, que por un bico de
Micaela morre deitado no esterco; o vinculeiro sefior Fuco, que
por casar con Pimpinela morrese de falicidade. Son tres faces
diferentes dun mesmo drama, contado 4 maneira galega e para
regalia dos que poidan comprender a nosa linguaxe”.

O epilogo da farsa de Castelao, e pola conversa dos esquele-
tes dos tres vellos malfadados, sabemos que, por se coidaren que
ainda estaban en estado de grandeza fisica pra poderen gozar
do amor de, cada tin sia rapariga nova, foi para eles un bon
chasco jmalpocados!

E verdadeiramente tiha razon o grande humorista, o cari-
caturista insinne, que os vellos non deben namorarse. Esta de-
liciosa comedia, chea de gracia e interés que veu arrequentar
as boas produzéns do noso Teatro Galego que no ano 1936 fifia
xa unha cantidade e mais unha calidade moi estimébele como
se prob6u no decurso dos anos devanceiros coas realizazéns efei-
tuadas a partir do 1903.

Naquela tempada eu logréi anotar os tiduos dunhas duas-
centas obras de diferentes autores, moitas das que foron repre-
sentadas con sinceiros aprausos polos pubricos das cidades e vi-
las da Galiza. E para demostrar isto vou citar alguns dos grupos
teatrdes dos que méis se distinguiron polas stias actuazéns; co
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que se demostra tamén que certos criticos desconiecedores de taes
feitos, digan, por exempro: “Que non eisiste un Teatro Galego
real e efeitivo”, ou “Si repasamos con critica ouxetividade, o pa-
norama teatral da Galiza, revélasenos un abondoso indice de
chabacanerias e poucas salvazéns”, ou estoutra torpe, falsa e
malintenzoada frase: “Non eisiste un teatro galego; porque o
pouco que hai non merez mais que un piadoso esquecemento
senon o desprezo”.

O que é unha pena, unha verdadeira disgracia, é que tais cri-
ticos se non adiquen a nos apresentaren algunhas obras proprias
pra podermos ver se cos seus grandes cofiecimentos da literatura
e do teatro, son capaces de facer algo millor do que as Xa repre-
sentadas con verdadeiro bon éisito. Porque iso seria verdadeira-
mente de mais importanza que as suas piedosas criticas.

E vexamos unha sintese do que se leva feito polo noso Teatro
Galego. Despéis que o Liceo Brigantino, da Crufia, estrenéu o
drama “A fonte do Xuramento”, de Antonio Maria de la Iglesia,
0 13 de agosto do 1882, chegamos ao 1903 en que se constituiu
na Crufia a “Escola Rexional de Declamacion”, dirixida polo
actor profesional Eduardo Sanchez Mino, que debutéu no Teatro
Principal (hoxe Rosalia Castro) co cadro dramatico jFilla...!,
de Galo Salinas e outra peza en casteldn da que me non lembro.
Posteriormente estrenaronse “A ponte” (2 actos), “Minia”, e
“Mareiras” (ista en 3 actos), as tres en prosa, de Manuel Lugris.
Fixéronse algunhas realizazons delas en outras cidades. Despdis
xurdiron dificultades, houbo diferenzas de criterios e desfixose
o conxunto. Mas, ao se constituire a “Irmandade da Fala”, na
sua revista faléuse da comenencia de realizazéns teatraes.

O coro “Toxos e Frores”, do Ferrol, introduxo nos seus es-
peitdculos o recitado de alguns didlogos, de Charlén e Hermida,
que tiveron boa acollida. “Céntigas da Terra”, da Crufia (1917)
ao debutar adoutéu o mesmo sistema, ampliandoo con algunhas
comedias nun acto que foron recibidas con aprauso. De “Ruada”,
de Ourense (1918), realizou diste xeito unhas catorce comedias
do seu presidente o poeta humoristico Xavier Prado (Lameiro).
“Foliadas e Cantigas”, de Pontevedra, seguiu o mesmo camifio,
e ineruxo puxo en escena unha zarzuela, “O Pote”, de Fernan-
dez Gastanaduy. “Queixumes dos Pinos”, de Lavadores (Vigo),
tamén aportou o seu labor do mesmo xeito. En Santiago o grupo
teatral “Brisas Futuras”, estrenéu con grande éisito, o 17 de
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xaneiro do 1918, o drama en 3 actos de Jestis San Luis, “O Fi-
dalgo”, que percorréu en trunfo toda a Galiza.

No 25 de setembro do 1923, estrenduse na Crufa a zarzuela
“Entre o deber e o querer”, de Galo Salinas, con musica de Jesus
Gonzalez e Faustino del Rio, e no 1919 sube ao taboado escénico
na Cruna e mais en Vigo, no mes de maio, a dpera “O Mariscal”,
de Cabanillas e Villar Ponte, con musica do compositor crufiés
Eduardo Rodriguez Losada.

Mas, o prineipal feito no aspeito do noso Teatro rexional, é a
creazén na “Irmandade da Fala Galega”, da Crufia, que se apre-
senta ao pubrico no Teatro Pabellén Lino, o 22 de abril de 1919,
representando “A man de Santifa”, fermosa comedia do poeta
Ramén Cabanillas, causando unha grande sensazén de ademi-
razén e compracencia, porque foi a primeira obra que se via
nun ambente de sefiorio. Varios dias subiu ao palco escénico
sempre acollida con fervorosos aprausos. Iste grupo da “Irman-
dade da Fala” traballéu na sda propria sala social durante va-
rios anos, facendo funciéns todas as tardes dos domingos e dias
festivos, estrenando gran niimero de obras en 2 e 3 actos, e de
grande calidade artistica sefioril, das que algunhas levibanse
a0 Teatro Rosalia... Tamén en Vigo fixo unha gran labor a
“Agrupaciéon Dramaética Galega”, que realizéu moitas obras das
méis aprezadas. Outro grupo moi importante pola stia calidade
artistica foi o da Universidade de Santiago, creado por un fafo
de estudantes que deron vida a varias obras do vicereitor don
Armando Cotarelo representdndoas en varios teatros da rexién,
polo ano 1922-23. Tampouco debo esquecer os rapaces do grupo
da “Irmandade da Fala”, de Betanzos, que animaron a cidade
coas suas realizazons teatraes, do coudal de obras galegas, nin
o coro “Cantigas e aturuxos”, de Lugo, que representaron a zar-
zuela de José Trapero Pardo, “iNon chores, Sabelifia!l”, con mu-
sica de Gustavo Freire, estrenada o dia 11 de febreiro de 1943.

E digo eu agora: ¢Se non houber obras, ou foran tan ruins
como alguns lles apofien, adicariase tanta xente a estudalas e
representalas? ;Irfa a xente aos teatros para presenciaren as
realizazéns dramaticas da “Irmandade da Fala”, ou calquera
outro grupo das deméis cidades que adoitaban realizalas?

Tristeiros, traxicos acontecimentos, acalaron as voces e ac-
tuazéns dos nosos actores; pasaron anos e, ao cabo, voltamos
a poder ver por duas ou tres veces erguerse o pano dun teatro
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pra podermos apraudir o labor de algin conxunto teatral galego.

Por fin, o 31 de agosto do ano 1959, o Teatro de CiAmara, da
A. C. 1. da Cruifa, estrenéu “O incerto sefior don Hamlet”, unha
moderna obra orixinal de Alvaro Cunqueiro, e mais tarde, o 14
de agosto de 1961, a obra de Castelao “Os vellos non deben na-
morarse”, A partir desa data, é posibele xa reanudar a vida do
Teatro Galego, inda que non hai polo de agora grandes facili-
dades para o lograr por falla de locdes axeitados. Mas, hai que
ollar cara adiante, como acontecéu con “A noite vai coma un
rio”, de Alvaro Cunqueiro, e algunha que outra mais de outros
actores amadores como Lorenzo, Redondo, Pefia, etc., aos que
compre axudar e lles dar alentos.

Na autualidade, e segiin un catalogo que tefio feito recente-
mente das obras representadas, pubricadas, ou cofiecidas por
min, eisisten:

Obras nun acto ... ... ... 95
s s S« () o1 SN RSt o 44
v [ T e 25
130 Palr0y e sl o e 2
id. liricas ... ... ... ... ... 24
CNBIONEN Vo e S 34
Monélogos .. ... ... ... ... 27

TOTAT oo e o 256

Quen quixer cofiecer millor e ao detalle a marcha ascendente
do noso Teatro Galego, pode ver o meu artico “Apontamentos
para a Historia do Teatro Galego, no n.0 235-240 deste Boletin,
correspondente ao primeiro de octubre do 1931, ou na separata
da revista “Céltiga”, do Porto (Portugal) (Cadernos de estudos
Galaico-Portugueses) dun meu traballo encol de “Literatura
Galega”, Teatro.

E pra rematar, e Xa que antre as obras citadas figura a farsa
de Castelao “Os vellos non deben namorarse”, vou citar un caso
cursidoso:

Anftre as moitas obras de teatro das principies figuras da
dramatica de todos os paises que posuo e tefio estudadas no meu
aprendizado para me considerare como autor, figura unha do
célebre dramaturgo austriaco Arthur Schnitzler, intitulada
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“Anatol” ou a pergunta ao destino. Pois ben; nela iste autor nos
apresenta unha serie de conflitos amorosos en sete tempos ou
escenas diferentes con distintas mulleres. Coincidencia notdbele
coa maneira de facer do noso Castelao na sia obra a que veno
de me referire, que tamén emprega diferentes persoaxes ou fi-
guras para cada un dos seus tempos ou escenas de cada tempo
no conxunto da sua farsada.
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Por BIEITO CUPEIRO

Coa chgada de Alfonso R. Castelao a Bos Ares, en 1940, a
coleitividade galega da Arxentina, que sempre se habia sinifica-
do polo desenrolo dunha xurdia aitividade societaria cara a
Galiza, pecha un ciclo do seu quefacer, iceta un novo “modus
operandi” da sua dinamica estructural e patriética. Habian tro-
cado xa, 6 influxo das circunstancias dramaticas da guerra ci-
vil, os fitos e ouxetivos de moitas instituciéns comarcais cales
eran: soster unha escola, construir un camino ou unha ponte,
combatir o caciquismo, etc. Mentes limitadas certamente, que
por atinxir somentes a determinadas bisbarras ou nucleos pa-
rroquidis moi pouco ou nada favorecian a Galiza na sta entei-
racion comunitaria diferencial, mais que, non embargantes, non
por elo deixaron de exercer beifeifora influencia anovadora, pois,
aparte da axuda que prestaron, particularmente nas areas da
instruecién primaria, foron parellamente escolas de exercitacion
civica e democratica.

Xa entéon non tifia destino a xenerosa axuda, o grandeiro
esforzo que o pulo idealista da Galiza emigrada habia xenerado
nos anos derradeiros en procura de amenguar os sufrimentos
causados pola loita fraticida, onde se puxo doadamente de reléu
a capacidade de orgaizacion e a vizosa enerxia comunitaria dos
galegos da diaspora platense; mais, era mester encanlar por no-
vos roteiros, impostos polos tempos, todo ise poder, a forza xa-
cente que bulia no seo das nosas instituciéns representativas;
outros eran os portos do destino, outras terian que ser as singla-
duras patridticas e por remanencia, outras tameén as cartas de
navegacion e o capitdn que debia guiar a nao.
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Coa presencia de Castelao acarén da colonia galega de Bos
Ares e 6 influxo do prestixio incontrastibel da sta figura e da
autoeconcencia do propio poder de realizacién e capacidade crea-
dora, as mais importantes asociaciéns galegas da capital ar-
xentina, sintense afortecidas como si houberan enchido un va-
leiro que as non deixaba aicionar en plenitude; deixan pola
banda as limitaciéons impostas por un rexionalismo incoherente
e vagoroso, que as facia tributarias de un todo peninsuar couta-
dor e parasitario, e, parellamente, que arrequecen como ende-
xamdis o habian feito os seus bens fisicos, embandéiranse sin
ningunha clés de inhibiciéns e¢6 compromiso de servir a Galiza,
defender os seus irrenunciabeis direitos, promover até onde fose
posibel o desenrolo da sua cultura e de todo canto contribuira
a dinificala e redimila do atraso e do infradesenrolo econémico
e social. Todos istes anceios patri6ticos tifan en Castelao o me-
llor espofiente e representacién, emporiso foi de contado téci-
tamente reconocido como o guieiro indiscutibel que persoalizaba
toédolos ideais de xustiza e liberdade pra o noso pais reflexados
no seu labor artistico, literario e patriético; en toda a stia con-
duta sinada pola mais inconmovibel fidelidade ¢6 noso pobo e
coa nosa Terra.

Castelao atopéu na Galiza bonaerense o mellor A&mbito que
nos intres dramaticos en que lle tocou viver se lle podia oferecer.
Bos Ares foi sempre, e pesie os tempos que corremos inda sigue
sendo, centro dunha intensa aitividade cultural, onde cecais
por influxo do seu cosmopolitismo, hachase aberta a tédalas in-
quedanzas filosoficas, politicas, literarias, etc. En tal ambente,
os galegos de aquen mar, a cuberto dos atrancos e limitaciéns
que nos propios eidos sempre lle coutaron o seu xenio creador,
inmunizados ademéis do mimetismo deformante e alleador que
dende antergo runfa en Galiza traido polos ventos da meseta,
sentironse sempre como unha comunidade libre e soberin, de
ahi, que ademadis das devanditas instituciéns de cariiter comar-
cal, crearonse tamén asociaciéns artisticas, culturais e politicas
que tifan como ouxetivos: conservar e arrequecer as esencias
comunitarias do noso pais e redimilo do autoesquecemento e do
atraso secular.

Acarén do achego fraterno, da plea identificacién solidaria
e do alento da céseque totalidade da coleitividade e dos maéis
calificados guieiros das stias instituciéns representativas, moi-
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tos dos cales habian sido enteirantes de sociedades patri6ticas
como o “Grupo Galeguista” e a “Asociacion Patriotica Pondal”
entre outras, cuia monolitica ortodoxia galeguizadora ten sido a
mellor escola formativa do sazonado ambente de galeguidade
da colonia galega da capital arxentina. Castelaoc poido desen-
rolar a face maéis trascendente do seu apostolado evanxelizador
das esencias comunitarias da nosa Terra. Nada poido a oposi-
cién, que a tivo tamén, de algunha pequena capelifia caciquil,
que via derrubar a sua cativeira influencia reaicionaria e a de
algins pintorescos internacionalistas 6 uso, resaibos de algun
fracaso sindical, que afincdndose en doutrinas mal asimiladas
e pior comprendidas, telmaban que o mellor xeito de se librar
de complexos e inhibiciéns era mergullarse nun internaciona-
lismo igualitario libertador.

Castelao foi en Bos Ares unha figura apoiada por un afer-
voado consenso popular, plea e entranabelmente identificado,
en intimo e fraternal convivio coa comunidade humén que pra
el costituia a “Galiza ideal”, na que ollaba unha mostra do que
0 noso chan poderia chegar a ser aituando ceibe de asovalla-
mentos hexemonicos. O noso meirande patriota asimiléou doa-
damente o xenio e rexedume civica que campdu sempre na emi-
gracién bonaerense onde, pesie o alonxamento xeografico, os
coraz6ns galegos latexan cada hora 6 son das vivencias emocio-
ndis que lles impén a sua fidel e irrenunciabel devocién pola
terra nadal. Somentes enteirandose nunha comunidade eman-
cipada de tutelas e condicionamentos entangoantes, podia ser
creado ise tratado de cencia politica filos6fica e histérica que
configura a obra saida do xenio do noso patriota maior, un men-
saxe que non pode ser estudado en poucas lifias pola fondura
e a grandeza do seu contido, mais que chega doadamente 4 com-
prension e o sentir de todolos galegos, porque del abrolla unha
permanente i-entrafabel consustanciacién, co sustractun emo-
cional do noso pobo.



O BIBLOS DA GALIZA EN CASTELAO

Por HENRIQUE CHAO ESPINA

PRESENTAZON

Castelao & un apremido, un acalcado de terra e de humani-
dade galega. Acalcado que se espalla en raiolas por toda a sua
vida e a sua obra.

Na vida do artista de Rianxo latexa todo o vivir das xentes
da Galicia como autores, e a terra como esceario. Deste xeito a
biografia de Castelao paresce unha coleuzéon de novelas, cada
unha delas diferente: novela picaresca, de emigrante, de poli-
tico..., de xentes de todas crases, nas que nin faltan os mortos
para facer historia.

Porque Castelao, alén de ser dibuxante, pintor e escritor, que
son os seus tiduos madis conecidos, ten outro polifacetismo que
non debemos esquecer.

Pédese estudar ao noso rianxeiro como antropélogo, e nos
aspeitos sociocultural e psicocultural. Alén disto, cultivou os xé-
neros dramatico e narrativo. Roméntico e costumbrista afondéu
na vida do pobo escoitando contos, lendas e decires para face-
los rexurdir nos seus inmorrentes libros.

Doutra banda, non debemos esquecernos daquilo que pouco
cultivou, como foi a musica para a cal tifia afeizon, ou a men-
cifia da que non gostaba. Debe estudarse a Castelao no conxun-
to sin deixar anaco.

Por iso, como médico, non podemos esquecer que foi tan des-
interesado que de seguir os vieiros da mencina non poderia vivir
da sua profesion. Por iso lle chamaban: o médico dos probes, o
médico filantropo.
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Alén de todo isto, Castelao foi politico. Un politico ao que
se lle poderan discutir acertos ou desacertos segundo a ideolo-
xia do leutor. Pero ninguén e ningures lle podera negar que foi
un politico honrado, que loitéu hastra o sacrificio por canto cui-
déu ser o mellor para a sua Terra. Un home que non quixo me-
drar endexamais da politica, pois ista non era para ele un fin
sinén un meio para defender os seus ideiales. Con razoén dixo
J. A. Diaz de Castelao: “Es nada mas, y nada menos, que la
figura de mayor entidad que se generé en Galicia para propia
alta cultura galaica, cultura que es mucho mas desconocida de
lo que se merece”.

Unha recolleita da vida e laboura de Castelao, alén da bi-
bliografia encol do mesmo, seria unha verdadeira Enciclopedia
da Galiza. Ista obra ben poderia chamarse en grego Jo BIBLOS,
ou sexa 0 LIBRO, 0 noso libro, o libro da Galiza. Chamariamoslle
0 mesmo que os cristdns chamamos Biblia os nosos libros; ou os
musulméns: AL KORAN O seu.

Niste Libro, por antonomasia, non somente se axuntarian os
sesenta e catro anos que vivéu (1886-1950) sinén tamén: A raice
da raza; o fundo da nosa i-alma e a pel externa da terra galega.

Deixando outros muitos aspeutos, vexamos sinxelamente os
tres apuntados:

I. DENDE A RAICE DA RAZA.

Para cofiecer os riscos somaticos dos galegos, o mellor estudo
estd na obra de Castelao. Os seus dibuxos estan arringados da
canteira viva da Galiza. Ele a cofiecia ben, pois non s6 foi galego
sinén que se mergulléu no seu pobo, para estudar a entrana.

Non metéu o bisturi do médico ou do eiruxano no corpo da
Galiza, pero fixo anatomia ata a raice da raza con o lapiz. E non
somente co lapiz sinén tamén coa pruma escribindo e dibuxan-
do. Os dibuxos de Castelao falan de xeito moi desomellante do
que nos amostra unha pila de osos prehistoricos.

Un oso do paleolitico pode decirnos moito da stia vedraneza,
dos parentexos e quizaves da sia orixe. Pero a Etnografia, a Pa-
leantropoloxia e as stas cencias ausiliares, tan ademirabiles, non
sempre chegan ao recuncho dos probremas.

Porén ben pode a Etnografia bicar a Castelao como dibuxan-
te esgrevio da raza da Galiza. Menéndez Pelayo falando das no-
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velas de Pereda, dixo que nelas estaban “los musculos y la san-
gre”. Podemos segurar que nos dibuxos do noso rianxeiro non
somente estan os osos e o sangue; nele estan os homes ergueitos,
vivos e falan. Son como si o artista collese a célula e dela fixe
homes. Son como si do ovo rexurdise o polo.

Podemos, pois, perguntarnos: ¢Non seran os dibuxos e cari-
caturas de Castelao a primeira raice para cofiecer a nosa raza
galega?

II. EN CASTELAO ESTA O FUNDO DA NOSA TALMA.

A ialma dun pobo ten moitas azas. Quizaves a primeira sexa
a lingua, por aquilo que dixo Séneca: “Imago hominis sermo est;
talis vir, talis oratio”.

Castelao nos seus comezos cuidéu que o galego era un probe
dialeuto. Evaristo Martelo fixolle ver que falar galego non é
falar mal, é falar diferente. Dende entén, foi Castelao o maéis
grande mestre, pregoeiro e defensor da nosa formosa e doce lin-
gua. Niste senso afondéu na ialma da Galiza.

De dous xeitos nos amostra canto quer dicir: Primeiro em-
prega o dibuxo que todos entenden ata no arte rupestre. Dem-
pois fai falar os seus dibuxos e caricaturas con a linguaxen es-
crita. Deste xeito faléu nos beizos da nosa ialma, espallando
canto dela quixo en voltas de roda e aos catro ventos. A ialma
da Galiza abréuse en azas de probes que perguntaban &s portas
si tiflan esterco; de probes que pedian esmola, ranqueantes ou
cegos, cangados con sacos e zanfonas. Alma da Galiza dos se-
fioritos, dos noxentos caciques e dos cregos que conecia dende
os seus anos de neno en que fora monaguillo.

Alma da Galiza emigrante, que callbu no corazén do noso
rianxeiro porque ele tamén emigréu, o mesmo que seu pai, e
tefio que engadir: como emigréu o meu... Pero, ;quén podera
contar toda ista xente dos seus dibuxos? Nestes a ialma galega
movese e rebule, fala e rifa, chora e ri como nun esceario.

Por riba deste esceario, o arnal artista érguese no seu taboa-
do para amostrar 4 terra asoballada, as miserias e as inxustizas,
non somente da banda de afora senén tamén da banda de aden-
tro. Non berra xusticieiro como o barudo Cantor do Ponteceso,
pero emprega outras maneiras. Un dos seus amigos dixo dele:
“Méas que pintor parece guerrero o peregrino, o uno de esos va-
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gabundos misticos o pillos” (José Francés). Podemos engadir
que moitas vegadas loita sinxelo e mansamente, outras semella
fuxir, mas sempre fai como a chuva gota tras gota abrindo re-
gos. Cavando con un humor que chora rindo dentro dos o0sos.
Niste senso dixose na Arxentina: “Las figuras y leyendas de
Castelao no adquieren la sonrisa sino como anticipo del sollozo”.

Toda a ialma da Galiza latexa nos vivos e na campa: Dos
xartelos rexurden os esgrevios galegos en retratos, entre istos non
fallan os seus.

III. EN CASTELAO ESTA A PELE DA TERRA.

Castelao fixo a sua primeira esposizon en Madrid o ano 1908;
despdis espuxo, quinece anos mais tarde, en Santiago. Dende en-
ton ata que deixéu no prelo a sua obra encol das Cruces de pe-
dra na Galiza, amostréu sempre na arte a nosa Xente e a nosa
terra por dentro e por fora: entranas e pele. Non veu impren-
tado o seu derradeiro libro das Cruces de pedra na Galiza, finéu
en 1950.

En toda a obra de Castelao esta Galiza asentada como sobor
unha fresqueira, verde e arnela mazan raineta. Alén da pin-
tura érguense nas campias dos dibuxos, os nosos eidos con as
suas casas e os seus horreos e freguesias con as stas igrexas e
cruceiros. Os nosos mares de ledicia e de dor, por onde se vai o
maruxo e o emigrante e... tamén por onde volta... jedndo pode
voltar!

Non sempre est4 nun primeiro prano a codia da Galiza, con
os seus vales e montanas, con os seus mares e rios, pero endexa-
mais falta iste esceario. Porque como istes cadros da paisaxe os
leva nos miolos da ialma, ainda que lles dia para atras, de cote
nadan na tona e non amargullan.

Vede eiqui como unha recolleita da bio-biobliografia de Cas-
telao seria o mellor Libro da Galiza, 0o noso Jo BiBLos por anto-
nomasia.



UN RETRATO DE CASTELAO OBTIDO
NA SUA INFANCIA

Por MANUEL ESPINA GAMALLO

Retrato de Castelao, jeito pouco antes de embarcar por primeira vez
prd América. (Regalo da stia irmd Teresa d Academia Gallega. Rian-
x0, 1975).
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Bo6 regalo certamente, pra cantos amamos ao irmén Daniel e
o temos como espello pra ensaminar as nosas aititudes e coma
modelo a quen imitar.

A sua ampla testa falanos da sia largura de miras, do seu
esprito liberal e da sua intelixencia e cultura tan universaes.

A sua mirada tristeira parece amostrar os primeiros sofri-
mentos de morrina pola Terra Nai e polas causas e as con-
secuencias da emigracion imposta. Pero eses ollos trasparentes,
fiestras da sua sinceiridade integral, parecen estar lendo a solu-
cién mais fonda de tantos problemas. E, ao mirar cara o infinito,
estanos amostrando a universalidade do seu amor, que estivo
sempre por riba de tédolos localismos e partidismos pechados.

O naris reito como a reititude da staa vida, os beizos abertos
porque iba ser coma un libro aberto no que todos poden adepren-
der. O seu corpo firme coma decindo: “Eiqui estéu disposto a
todo pola minia Terra”. A boina ben chantada nun neno de pou-
quifios anos, era o que lle faltaba pra ser un retrato perfeito da
Galeguidade.

Pero o mais fondamente simbélico e sinificativo parece ser esa
cadeira que agarra coma un bastén coa man dereita. Podia ser a
cadeira dun cacique, que fuxiu coma por arte de maxia, deixan-
do o seu manteu, debido a forza liberadora que xa entén saia
deste neno.

De fondo podiase crér que estd unha arca moi grande. Este
neno enchéuna de tesouros: as stias obras literarias e artisticas.
E por riba de todo, o exempro da sia vida incomparabel.



A MENSAXE POLITICA DE CASTELAO

Por VALENTIN FERNANDEZ

Toda figura politica trasunta sempre unha mensaxe no que
fixa o seu pensamento cara os probremas que magoan as liber-
tades e dereitos, do pobo de que forma parte, e da os ordeamentos
pra que €les sexan superados.

Esa mensaxe pode pervivire logo da morte fisica de quen o
dou e tamén perder vixencia o desparecer fisica, ou politicamen-
te, o autor. Todo depende da sta trascendencia e do valor de el
e do xeito que poida manterse adiado diante das continxencias
que viven os pobos, na evolucién que sofren, cando os condicio-
namentos que se lle estabelecen, pra vivir e desenrolarse, non
gardan os recaudos axeitados as aspiraciéns que eles tefien.

Eis porque temos de pensare que en politica foron grandes
homes os que tiveron a vision de albiscar o futuro, matinar encol
das traumas vindeiras e sinalar, doadamente, o que todos debe-
mos facer pra que non se lixe a persoalidade étnica da patria.
Castelao soupo mergullarse no porvir galego polo que a sua men-
saxe estd vixente, latexante, buido e vidal por enriba da stia des-
paricién, sendo o imperativo do seu mandato forza que nos impén
o comprimento do seu mandamento patriético.

Non pode entén solprender que, a vintecinco anos do seu pa-
samento, tefia hoxe Castelao mais prenitude politica que nos anos
da sta teimosa loita. Esto é certo, si vemos a voraxine que nestes
intres rilla na xuventude galega por ler con avideza todo canto
escribiu, cousa que non acaescéu denantes, xa que Castelao era
ollado como un feito artistico e nuneca mirado coma home a tras-
cendere con fondal proieicion no eido das espranzas dunha Gali-
cia xusta, libre e dona de si mesma, onde a apricacién dunha
politica social, no humén e no econdémico, truxera a Terra os
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bens, fisicos e esprituales, que merece disfroitar pola abondosa
posibilidade que dan os seus recursos.

Castelao sempre vixente. Eso é certo porque a siia mensaxe,
deitado sobor das almas galegas, foi labourado sabendo dos maes
da patria e das soluci6ns que os mesmos tefien. E, miis que ren,
porque non apuntéu o intre presente, senén que enxergbu cara
o porvir, pois somentes no vindeiro poden desfacerse as tebras
que hoxe pofien celaxes pechos as concencias galegas.

Habia que chegar os seus irméns, fortecendo corpos e voun-
tades, pra que poideran traballar de xeito cotidn o fin de outer
unha vida politica de dinidade, en prenitude e sin amarrallas,
na que o parladoiro fraderno permitira atopar as asonancias que
crearan as condiciéns minimas de entendimento antre os gale-
gos e os outros pobos da Iberia.

Non fala Castelao de odios nin xenera enfrentamentos na
stia mensaxe. El soio di que é pereiso que Galicia tefia. Non quer
ren do que pertence &s outras nacionalides das Hespafas. E, na
sua xenerosidade, chega a oferecer a Galicia como ponte de
prata pra integracion xeopolitica de Iberia o afirmare que so-
mentes noés, os galegos, sabemos como tratar e falar con Portugal.

E por esa grandia conceicion do probrema politico galego
que Castelao adequire a dimensién sobrehumén que fai del un
arquetipo patriano comparébel aos que, pra outros pobos, foron
De Valera, Masaryk ou Benes, verdadeiros pais das stuas patrias.

Ese ollar cara o futuro galego, con realismo certo, fai que
trascenda Castelao diante do outo valor que tivo a obra pléstica
que fixo. Porque el vai trascendere e perdurare en tanto e canto
soupo dar as bases pra que, axustandose a elas, poidan os gale-
gos percorrer as etapas que os levaran as benzoadas albas dos
tempos profetizados, por moito que sexa mester adiar as ideas,
espostas fai corenta ou cincoenta anos, pra unha tferra e uns
homes que, logo de ese feito, nin siquer outiveron a pequena mi-
galla que tiveron perto da man, logo de catrocentos anos de fe-
rro, po e traballos, e que ainda sigue tendo vixencia logo do intre
do tronzamento de tan sinificativa espranza.

A mensaxe de Castelao como tal, nace no desterro. Non eran
doados os tempos das duras loitas politicas pra os traballos de
sintetizacion de ideas e sofios. E no lecer emigrado forzoso, no
que se pode ir ordeando todo: temas, traballos, bases e a orto-
doxia a seguire pra que ninguén se esqueza de coales son as
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prioridades a que deben axustarse os esforzos que todos temos
de asumire pra sacar a patria do seu marxinamento.

Longas vegadas leva ordear todo canto estd no maxin e no
recordo. Xurde asi o volume que resume todo canto foron os
trafegos dos devanceiros que traballaron decote encol da nosa
redencion politica. Sae do prelo o Sempre en Galiza que, pola
outa calidade do seu contido, toma dereitos de obra que ningun
galego debe de ifiorar. Todo canto é pasado, presente e futuro
galego esta ali. E, por enriba do aneidético, o cerne promesante
do seu texto ten o xermolar vizoso que dara froitos xigantescos
polo agromar crecente que lle dan os pulos dun pobo disposto
a tomar as novas bandeiras que coas suas ideas Castelao oferece.

O realismo politico é o grandio acerto que se deixa de ver no
devandito libro. Nel honérase a quenes, o longo dos séculos,
mantiveron ineclaudicébel loita e souperon estar nas vangardas
das hostes que impediron a doma galega.

Mais o feito de que a pouco do seu aparescemento se poidera
ver a xenial madureza de Castelao, capas de dar unha mostranza
da sda capacidade politica, non foi por elo suficente pra impe-
dir a simbiosis antre o que ela contén e todo canto el fixera ao
traveso da sotil agudeza do seu lapiz. Améstrase entén como, den-
de o intre inicial da sua obra, Castelao fixa pra si unha nordesia
que o pon no andarivel dunha nova concencia. O seu indoméabel
esprito dalle azos pra pensar que Xa non resolven os asuntos ga-
legos as bases de Branas ou as ideas de Chao. Pensa que as eta-
pas por vir tefien que nutrirse dos sofios das Irmandades, das
espranzas dos homes de Nods e dos anceios de quenes compriron
meritisima labor no Seminario de Estudos Galegos.

Non. Castelao decatase que a solucién galega estd somentes
na concentizacion do pobo pra que éste asuma o rol cos tempos
novos lle fixa, deixando de lado o pranto, que non leva a ningu-
res, pra que comence unha solidaria aicion coleitiva con destino
a politizar vountades sabendo que ao traveso do quefacer de to-
dos virdn as soluciéns que noés percisamos.

Mastro do cruceiro da paixén galega. Simbolo benquerido do
noso anguriado pobo, Castelao foi quen nos dixo, ca sia mensaxe,
que o Uneco camifio que nos leva a redencion é pofier o servicio
da Terra as nosas reservas vidales pra xugalas nas loitas dos
partidos, xa que todo canto adoece na patria esta a espera dunha
anceiada solucién que non ten outra saida que non sexa politica.



A MINA CATIVA LEMBRANZA
DE CASTELAO

Por XESUS FERRO COUSELO

Ahi vos vai iste traballifio, curto e ben cativeiro (pregaronme
que non fose longo).

Vai a modo de notas, pois, pra meterse mais a fondo, compria
un estudo de cara 4 obra do noso artista, tanto no terreo lite-
rario coma no das artes plasticas e do dibuxo, o que, por mor do
tempo e das circunstancias, me non € hoxe doado. Somentes pra
encher unha obriga que, coido coma és demadis, tivo a ben me
impor a nosa Academia, inda que pouco é o que poderiamos aprei-
xar en dudas follas.

E feito iste breve cumprimento, imos 6 desenrolo do tema
que tiven a ben de escoller, por serme cicais o mais doado.

De Castelao sempre lembraréi aquelas tan animadas parolas
que nos daba en col do arte escenografico do teatro ruso, nas
xuntanzas que tifiamos por aquel entén no Café Cristina da rda
do Arenal de Madrid (facia pouco que estivera en Rusia); aqueles
“mitins” que engayolaban 6s nosos paisanos e un feito que tivo
lugar en Pontevedra, cando o 7 de decembro do 1931 no Gran
Salén do Hotel “Madrid”, perto da vella Estacién do Ferrocarril,
foron discutidos os Estatutos do Partido Galeguista, creado na-
quela data. A rente de Castelao, un dos concurrentes tivo un
desmaio. Todo apurado, pidéu que se chamara a un médico e
alguén que ali estaba, 6 seu carén, preguntéulle: “E logo ti ;queé
es?”. A resposta foi: “Pois xa me esquecera de que o fora e de
que seique o son ainda”.

Castelao, como todos sabemos, era licenciado en Meicifia, pro
enton exercia como funcionario de Estadistica, en Ponfevedra,
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e como profesor de Dibuxo no Instituto de Ensefianza Media. No
café “Moderno” jcadntas vegadas tivemos a sorte de escoitar a
sta parola, sempre encendida e engaiolante prés seus ouvintes!

Unha das stias derradeiras “cousas”, que non vos son ningin
conto, ocurréu en Buenos Aires, onde lle foran con certos fala-
res encol de un seu vello amigo, que lle non sentaron ala moi
ben. Estaba céseque nas ultimas do seu mal e, no leito da sta
dolor, tivo unha lembranza pra Pontevedra dos seus amores.
Ao Rodolfo Prada, que ficaba 6 seu cardn, dixolle daquela: “Qui-
xera inda poder chegarme a Pontevedra pra ir a darlle unhas
boas lapadas e logo unha moi forte aperta”. jAnsi era de bén e
xeneroso!



CASTELAO ESCENOGRAFO
OS DECORADOS DA POLIFONICA
DE PONTEVEDRA

Por XOSE FILGUEIRA VALVERDE

Vou lembrar unha das facetas menos comentadas no arte
deste “home de moitas almas” que foi Castelao: a escenografia.
Referiréime mais concretamente 4s “presentaciéns escénicas”
que ideéu e fixo, pra a “Sociedad Coral Polifénica” de Ponte-
vedra, antre os anos 1926 e 1930.

Dediante temos de lembrar o moito que gustéu Castelao do
Teatro, mais que nada do “Teatro de Arte”, dende os seus dias
de escolar en Compostela, cando facia papeles labregos. Despdis,
cando o Doutorado en Madrid, no 1910, recibia e gardaba a re-
vista “Le Theatre” que traia novedades dos derradeiros estrenos
e das postas en escea do trinque. Recén chegado a Pontevedra
pintéu teléns pra festas de aficionados. Coido que, no mesmo
ano en que chegéu, pediulle Maria Riestra uns teléns pra “La
Fuerza Bruta", que protagonizaba Fefa Sandoval, na velada en
que se paséu por primeira ves “Miss Lydia”, un filme con guién
de Loépez de Haro en que Daniel faguia o papel de pastor pro-
testante.

Moitas das stias primeiras obras tefien un xeito “escénico”;
lembraivos de “Rua Nova”, de “Os peregrifios”, de “El ultimo
hidalgo”. Mais os viaxes, Europa adiante, como pensionado da
“Junta para Ampliacién de Estudios” abririanlle novas largacias
e virfan emproar o seu facer. Nos “Diarios” escribia en Paris o
20 de maio do 1921:

“Ali tifian un libro que falaba dos “Bailes Rusos”, reprodu-
cindo dibuxos de decoracions e traxes e faguendo historia d’ise
arte novo co que Rusia aquela en Europa. Cicdis ises “Bailes
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Rusos” fosen os que meteron no arte occidental as novas inquie-
tudes: a cor, o ritmo e a creacion son tres verbas que naceron
cicais no teatro ollando o espectaculo dos “Bailes Rusos”'.

E diante uns canons nos Invélidos, descubre e anota o valor
que pode acadar o “puntillismo” apricado & escenografia®

Poucos dias despois, no mes de San Xohén, ten unha esperen-
cia que vai sere froitosa dabondo pra o seu arte. Asiste 4s re-
presentacions do Teatro de “La Chauve-Souris” de Nikita Balief.
O que nacera en Mosct dun intimo feixe de amigos, chegara ala a
abrirse ao grande pubrico e trunfaba agora en Paris, mantendo
“o culto da estilizacion, o xogo armonioso das coores, a expre-
sién concentrada”, a abertura da comunicacién antre os ouvin-
tes e a xente do escenario, “o emprego de toédolos recursos da
estética: verbas, mimica, musica, pintura, danzas” e unha viva
mestura de burla e de tenrura, que é decir de humor * Castelao
ia atopar ali o patron aquecido do que poderia sere aquel “ballet”
galego que tres anos despdis pediria Xestis Bal dende unha edi-
cion de “Ronsel” 4.

Nos “Diarios” quedéu tamén o testemufio do que sinificaban
a esperencia de Balief e as maquetas de Remisoff e Sudeikin non
somentes pra as ideias teatrales sen6n pra a pintura de Castelao.
Ao pé do primeiro eshbozo do mais importante dos seus cadros,
por desgracia estraviado, escribe esta “nota”:

“Por enredar fixen ise dibuxo. Foi pensando no teatro ruso
da “Chauve-Souris” e, por si cadra, deix-o pegado eiqui pois po-
de servirme se nés ald intentamos faguer algo polo estilo. Ten
que sere pintado con anilinas pra dar mais trasparencia e logo
metendo moitas mais cores e con mais armonia. Os panos das
mulleres con moitas frores. Cada cara é un burato que ha levare
0 pano e por cada buraco asomara un corista. As caras dos coris-
tas tefien de estar pintadas. Xa veremos se se pode faguer algo.
Pra un numero de programa iste cadro cun marco imitado esta-
ra sobor d'un fondo negro e logo pode aparecer un cego que,
coa zanfona, bota coplas ao pubrico; istas coplas tefien un estri-
billo que han cantare os personaxes do cadro. Tamén pode apa-
recer un acordeonista e iso non estara mal. O acordeonista sén-

' cASTELAO, Diarios, 20 maio, 1921, fol. 130 (Museu de Pontevedra).

*  CASTELAD, Diar'os, 28 maio, 1921, fol. 93 (Museu de Pontevedra).
Le Theaire de la Chauve-Souris, Paris, 1921,

* BAL, Jesls, Hacia el ballet gallepo, Lugo, Palacios, 1924,
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CASTELAO.—Boceto pra o decorado de “Portada romdnica” da Sociedad
Coral Polifénica. Museo de Pontevedra



CASTELAO.—Portada romdnica. Decorado pra a Sociedad Coral Polifonica
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tase nun tallo dediante do cadro pra acompahar o que canten
que han sere cousas alegres e de berrar moito. Os cantos do acor-
deén tenen que sere ises cantos dexenerados que conservan toda
a gracia e a malicia da Terra. Boeno, Velai queda e xa veremos
ala” .

Notese que via como “escena” e “representacion” o que logo
serfa pintura e como xa estan eiqui, en xufio do 1921, os xér-
molos do que iria remanecer vinte anos despois en Os vellos non
deben de namorarse. A escea ideada foi teima nas conversas dos
anos da Polifénica. O cadro foi presentado como “traballo de
pensionado” 4 “Junta” e non poidemos atopalo ainda, anque
nunca se perde a espranza. Resta un dibuxo pra o calco no Mu-
seo de Pontevedra.

CARA UN “TEATRO DE ARTE"”

Denantes de xurdir a Sociedade Polifénica quixo encetar en
Pontevedra un “Teatro de Arte”. Iglesias Vilarelle atopoéu mais
doado formar unha Sociedade Coral, que tivo o seu director en
Blanco Porto e o seu primeiro presidente en Lousada Diéguez.
Aproveitarianse algunhas ideias pra a presentacion escénica.

Coido importante recoller algunhas das esceas que Castelao
esponia nas conversas cos amigos pra este Teatro:

1. Festa.—O desenrolo da que via nos “Diarios”. Non che-
gou a realizar os telons. “Foliada de Sanxenxo” de Fontoira e
mais o “San Benitifio” de Blanco Porto houberan dado o fondo
musical.

2. Bailadas.—Pra bailes desenou moitos traxes que logo ser-
vironlle en “Os vellos”. O Museo garda alguns bocetos do 1934.

3. O pranto—Utilizéuno en “Os vellos”; a ideia & do 1925.
Era un dos cadros que levarian muro no primeiro termo e xente
asomada atras, como ria enmedio, nas fiestras. Escoitarianse
marmurios, veriase pasar a crus da parrogquia e logo as berra-
doras, abrindo, de supeto, as vidreiras. O meu comenzo de “O
Vigairo” literaturiza a ideia.

4. A procesion.—Co mesmo decorado. Pasando os xigantdns,
a crus, as imaxes, sen que se vise a xente. No xogo de contrastes,
tan grato a Castelao, seria o “contraposto” do anterior.

*  CASTELAD, D.arios, fol. 129 (id.).
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5. Dous prantos.—"“8Si eu fose autor” recolle nas “Cousas”
onde se atopan tantas “esceas” outro xogo de oposiciéns: o pran-
to de un labrego por unha vaca, pra que riran os sefioritos de
butacas, e o pranto de unha dona pola stia cadelifa, pra ledicia
da xente do galifieiro.

6. Amor.—Unha conversa moi tenra, no escuro. Me non lem-
bro somellaba de vellos e cando se alcendia a lus eran dous ne-
nos os que falaban ou se parecia cousa de mozos e logo eran dous
vellifios os que aparecian na escea.

7. Os cadros.—Conversa de dous persoaxes de agora, baixo
dous lenzos pendurados nas paredes onde asoman as facianas
dos antergos que comentan. Sen duvida suxerencia de “Sous
I'oeil des ancetres” visto en Paris. Moito desp6is saéu un lance
deste xeito, antre Don Denis e o0 Marqués de Pombal nun douto-
ramento na Sala dos Capelos de Coimbre; representéuse nunha
“Récita” escolar. Pode ter o mesmo orixe.

8. Serenata de catro galdns a unha dona.—Suxerida polo
“quatuor comique” de unha acuarela de Remisoff. A Polifénica
logréu a partitura de Borodine; pedin unha transeripeién fo-
nética a un lembrado amigo ruso; Castelao pintéu a decoracién,
cantéuse a telén corrido, pero non sairon os catro cantores, que
os tifia moi ben escollidos. O decorado, como veremos, foi o tni-
co “polémico”.

9. Cartel de cego.—Canto de un romance granguifiolesco
que presentarfa un cego sobre o fondo negro de tantos outros
cadros. Ningin dos romances armonizados polo P. Luis ou por
Vilarelle concordaban ca ideia, anque tanto o “Camifia don San-
cho”, cuia letra escribiu Cabanillas, como o “Romance de Cer-
cedo” que prologéu Alvarez Limeses, e pasado-los anos, o “Conde
de Arcos” de Iglesias, deixaban de ser representabres.

10. Catecismo do labrego.—Escenificacién da obrifia de La-
mas Carvaxal. Cortinas negras de fondo, con abertura central.
Unha mesa tamén con pano negro. Tras dela tres ensaminadores
de toga e birrete. Diante, moi acorado, o probe labrego. A cada
resposta a xente estalaria nunha gargallada. Daquela sairia,
do outo, antre as cortinas, un monifate con mascara tristeira
que berraria:



CASTELAO.—Nartex rominico de unha eirexa. Decorado pra a Sociedad Coral Polifénica.
Museo de Pontevedra



CASTELAO.—Boceto pra a “Jornada”, escea III de “Divinas Palabras”
de Valle-Inclin. 1933, Museo de Pontevedra
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—Non vos riades, que o conto é triste.
O estribillo da peza valéulle pra outra das “Cousas”: “Vou
contarvos un conto triste”.

11, Poses fotogrdficas.—Castelao, amigo de Saenz Mon, de
Novas, de Xoaquin Pintos, esculcaba antre as stias fotos de cada
dia o que podia sere unha serie de “cadros plasticos”, tenramente
cursis.

12, Cantigas de Santa Maria.—O infruxo de Maeterlinck e
da “Zaria-Zarianitza” levdbanos a maxinar a presentacion das
cantigas alfonsies. Matinamos na Cantiga CIII, a do monxe de
Armenteira; Castelao coidéu de escomenzo que fose o simbolo
da Polifénica, despdis escolléuse o San David das Praterias.

13. Antroido.—Esceas que pasaron &s “Cousas”: “Xa van
ald moitos anos” e “Don Froitoso”.

14. Escea orientel—Un mandarin impasibre aos falagos de
unha rapaza que se deita aos seus pés. Tamén tifia escollidos
os persoaxes. Nin el nin ela se prestaban 4 pantomina e foi un
dos motivos de que desistise do “Teatro de Arte” porque eran
moitas as resistencias, que tamén a Polifonica tivo que vencelas.
Tal como Castelao describia o cadro soméllame que era inspirado
polo que desefibu Soudeikin pra “Les balances du Destin”.

Cicais Otero Pedrayo poida engadir algtins lances maéis aos
que eu lembro. Castelao informéuno das stas ideias e anos des-
poéis dispuxo non menos de dazaséis pezas, moi axeitadas pra un
posibre “Teatro de Méscaras” galego. Tamén Cotarelo fixo “Hos-
tia” e “Mourenza” pra representacions de “Teatro de Arte”, pro
Castelao preferia esceas moi curtas, mimicas, con teléns coida-
dos e miusica, que se achegasen ao “ballet”.

“;Se eu fose autor!”, escribia Castelao cando non podia ver
realizados os seus sofios de un arte “integral” naquela Ponte-
vedra tan desperta dos anos vinte®, Mais... a Sociedad Coral
Polifénica xurdia como un xuntoiro de amigos que querian en-
toar xuntos polifonia dos séculos XVI e XVII e cancions do pobo
armonizadas “a capella”. Non podia ser un “Ballet Galego”.
Iglesias e Blanco Porto pedian a Castelao “teléns de boca”; “sa-
las”, decorados pra cantaren “a telén corrido”, como cadros; as

¢ CASTELAO, Segundo libro de Cousas, A Cruna, 1929, péx. 5.



46 BoOLETIN DE 1A REAL AcCADEMIA GALLEGA

escenificacions non podian ir co intento de seu rexo naqueles
tempos. A Lousada Diéguez e a min, menos musicos, houbeé-
ranos gorentado que poidesen seguirse as duas lifias; a “boa
vila” non daba mais que pra unha, a coral, e xa era moito. Pra
faguer teatro Castelao teria que agardar ao Bos Aires do 1941.

0S DECORADOS DA POLIFONICA

O traballo escenografico de Castelao pra a Polifénica foi ben
xurdio. Denantes de escomenzalo tivo de se faceren ca téinica
do mester. Foi deprendela en Santiago de aquel home de outo
esprito e mans de artista que era o seu fraterno Camilo Diaz.
Logo houbo que percurar un local axeitado; todos eran cativos.
Por fin escolléuse a vella “Fabrica da Lus"” na praza da Verdura,
que tina van dabondo. Salustiano Estévez foi o “esperto” local
no montaxe. Os cantores axudaron a dispor as coores e a pintar.
O artista fixo moitos bocetos previos. Alguns gardéunos Claudio
Losada. O Museu ten un deles.

Veleiqui a “Memoria das Aparencias™:

1. Telon de boca “San David”.—Fondo negro, con ramos
de frores, soltos, en tonos moi vivos. No medio a estilizacion da
imaxe do Rei Musico do Portal das Praterias da catedral de San-
tiago. Embaixo, cartela co rétulo da “Sociedad Coral Polifénica”.

Estrentuse o 23 de marzal do 1926 no Teatro Principal de
Pontevedra.

Gardase no Museu de Pontevedra. Rexistro n.? 7626.

2. Telon de boca “Arco da Vella”.—Simplista. O arco, cas
sete cores limpas, sobre o fondo negro, cruzando o fondo, de
banda a banda. Embaixo o réleo ca inseripcion. Lembra un ca-
dro de Fermazas, moi discutido, que se pubricéu no Nés do 1922,
no 14.

Coido que se estrenou en Vigo no 1927.

Gardase no Museu de Pontevedra, r.0 7627,

3. Sala “dos quiquiriquis”.—Nas preferencias estéticas de
Iglesias Vilarelle e de Lousada Diéguez, a carén do prerrafaelis-
mo e do popularismo a eslava, acougaba un certo “neomoder-
nismo”. A sala da Polifénica pra a musica profana respondéu a
iste gosto. Fondos gris, brochado con lises. No outo, un friso de
galifios crestudos antre motivos vexetaes.
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CASTELAO.—Figurin para un ballet galego. 1934, Museo de Pontevedra
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Estrenduse o 23 de marzal do 1926 no Prinecipal de Ponte-
vedra.

Foi refeita por Rafael Ubeda.

Géardase no Museu de Pontevedra, r.0 7628.

4, Capela orival—"“Sala” pra cantar musica relixiosa. Da
base o feitio das capelas lateraes das nosas eirexas de ordes men-
dicantes: San Francisco, Santo Domingos. As cinco vidrazas con
parteluz, levan esceas bibricas e do Novo Testamento inspiradas
no arte francés do XIII.

Dou motivo a que se fixese este decorado unha suxerencia
de Xesus Bal no “Pueblo Gallego” en novembro do 1928 pedin-
do que se evitase o “subir y bajar de telones diferentes” na se-
gunda parte dos concertos.

Suporio que se estrenéu no 1929,

Restaurado por Rafael Ubeda.

Gardase no Museu de Pontevedra, r.2 7629.

5. Portada romdnica.—Gardase un boceto no Museu de
Pontevedra. Despdis trocéuse moito. De escomenzo, Castelao qui-
X0 “seguir” a porta da eirexa do mosteiro da Armenteira, pofién-
dolle de timpano o que se gardaba na capela pontevedresa da
Virxe do Camifio, agora no Museu, Ruinas de Santo Domingos.
Despéis de unha visita a Carboeiro, trocéuno e axustéuse a por-
tada da escola do Mestre Mateo, cas stas figuras do timpano e
0s ancianos na arquivolta.

Estrenduse o 23 de marzal do 1926.

Damos a foto do boceto e unha do decorado tal como se uséu

nunha festa do Instituto.
Desconiécese o paradeiro e nun puido ser recollido no Museu.

6. “Claustro”.—Anque esta rotulado desde xeito, é, en rea-
lidade, o nartex de unha capela, con dias entradas, roménicas, e
cun pilar central onde estd unha imaxe de Nosa Sefora. Inspi-
rase na chamada “Catedral Vella”, de Santiago, que é a cripta
do Pértico de Mateo, sustituida a imaxe central, e supondo gé-
tico o interior.

Debéu de ser estrenado no 1926 ou a comenzos do 1927,

Damos a foto de unha festa do Instituto.
Gardase no Museu de Pontevedra, r.¢ 7630.
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7. Interior de eirexa.—Un telén negro é o efecto de lumi-
notecnia de unha raiola de lus que entrando pola dereita batia
no chan.

En realidade non era un decorado especial. Consérvase o te-
16n que servia tamén de foro ao n.° 10.

Puxose moi poucas veces, a partir do 1928 7.

8. Rosetén orival—A mais louvada das “presentaciéns es-
cénicas” de Castelao. Un inmenso “espello” como chamaban a
estas vidreiras os vellos mestres, ocupa toda a embocadura do
escenario, no primeiro telar. A mazoneria é a mesma do que se
reconstruiu en San Francisco de Pontevedra. Transparente, alu-
meado dende o fondo por fortes “soles”. Leva o Apostolado nos
radios, cunchas de vieiras nos entrepanos e anxos con filacterias
na coroa. Nas inscripeiéns o escomenzo do salmo 81 (80), “Exul-
tate Deo”, pois foi feito pra cantar o que compuxo Palestrina:
“Exultate Deo, adjutori nostro, jubilate Deo Jacob.—Sumite
psalmum et date tympanum, salterium jucundum cun citara.—
Buccinate in Neomenia tuba, in insignis die solemnitatis ves-
trae”. Claudio Losada gardéu o boceto, hoxe en poder do seu
irman Luis.

Estrenado, con aclamacions a Castelao, o dia 26 de marzal
do 1926.

Géardase, dafiado pola humedade, no Museu de Pontevedra,
r.0 7631.

9. Rida.—Rincuncho de unha vila marifieira con soportales
no primeiro termo. Noite. Azlies e brancos moi puros. Composto
pra a “Serenata de catro galans a unha dona” de Borodin. In-
comprendido por moitos cando se estrenéu, anque hoxe nos sor-
prenda. Consideréuse ‘“cubista” e “ultraista” e mesmo dixose
que era “novedad exética”. Miguel Rodriguez saiu 4 defensa nas
paxinas da “Galicia” de Vigo. Convén reproducir as stias verbas:

“La decoracion de “calle” ha suscitado diversos comentarios
en determinada parte del publico que no comprende la razén
que tenga el pintor para dibujar inclinadas las paredes de las
casas. Conviene precisar que las “razones” por que se guia un
pintor escenégrafo no son las mismas que pueda tener un maes-

? A Sociedad Coral Polifénica depositbu no Museu todolos decorados que
conservaba; faltan s6io dous dos que fixo Castelao: “Poértico™ e “Ria”.



QTELAT
A 1141

CASTELAO.—Figurin pra un ballet galego. 1934, Museo de Pontevedra



CASTELAO.—Mdscaras pra un ballet. Dibuxo. Museo de Pontevedra
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tro de obras. Tampoco hay ningtin motivo para suponer que la
linea vertical se 1a mas bella de las lineas. Claro esta que si a los
cuatro galanes los vestimos de chaqueta y pantalén recto no po-
drian deambular por la calle que para ellos trazé Castelao. Pero
déjese a éste dibujar los figurines y se vera que bien concuerdan
la escena y los comediantes. El arte de un verdadero escendgrafo
consiste en producir ilusiones con formas fuera de lo real. Pero
hay algunos, a quienes, si les pone delante una “calle” que no
es la del teatro que tanto ya conocen, calle geométrica, con le-
janos personajes y balcones florecidos, siéntense perdidos en me-
dio de ambas aceras y creen alterada la numeracién de las vi-
viendas. Para Castelao el arte no tiene compromisos adquiridos.
Su arte de escenégrafo es noble y atrevido. La decoracion de los
cuatro galanes, es, en suma, original y bella. No se le puede pe-
dir mas. Ante un espiritu tan elevado como el de Castelao es pre-
ciso descubrirse y aplaudir”.

Non € mester decirmos que Daniel, que tanto se folgaba a
pintar os telons, adivertiuse moito ca regueifa.

Damos a fotografia feita nunha festa do Instituto; é a tinica
que temos.

Non nos foi dado atopar ainda o paradeiro dista xoia da es-
cenografia galega.

10. Alcoba.—Pintado pra cantar, sen que se vise o coro, “El
Cant dels Aucells”, armenizado por Millet, coma se fose unha
serenata romantica.

Interior de un dormitorio. Por unha fiestra, no fondo, entra
a lus da la a alumear unha silla isabelina onde deixéu a sda
roupa a dona que se supdn no leito.

Estrenéuse o dia 23 de marzal do 1926.

Géardase no Museu de Pontevedra, r.°2 7632.

= % %

Os decorados de Castelao pra a “Sociedade Coral Polifénica”
espertaron moitisimas gabanzas, un reparo illado, certos silen-
cios que hoxe se non poden razoar e moi poucos comentos fon-
dos, que os situasen no posto que tefien no espertar das artes
en Galicia.

O Castelao dos anos trinta tornéu a sofiar co “Teatro de Ar-
te” e a trazar novas roitas. No 1933 tivo unha sonada ocasién
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de volver & escenografia: os bocetos pra o estreno de “Divinas
Palabras” de don Ramén del Valle-Inclan. O estreno, o dia 16
do mes de Santos, non tivo o resoar que a obra e a siia presen-
tacion esixian; a puxeron a Xirgu e Borras, traballaran os de-
corados con Castelao, Bartolozzi e Lozano. Don Ramoén dixera
que de Castelao dependeria “en la estampa de “Divinas Pala-
bras”, lo més inmediato para que Galicia esté en presencia en la
escena”. Nembargantes... Ferndndez Almagro coidaba que as
decoraciéns “por lo menos no perjudican el efecto de la plastica
dramatica”, Juan Chabas, que os consideraba “desiguales” cha-
maba Castelar a Castelao®

Logo veu o traballo de América. O trunfo como dramaturgo
e como escenografo —“;Se eu fose autor!”— en Os vellos non
deben de namorarse, (Teatro Mayo, 14 agosto, 1941). Ali xurdian,
decantadas ao longo dos anos as matinaciéons que trouxera de
Paris cando tornaba a Pontevedra con tan fondos anceios pra
anovar as artes en Galicia.

Na conmemoracién de Daniel era obrigada a lembranza de
unha lifia tan froitosa nas stias moitas labouras. Mortos os ami-
gos que mellor a cofiecian —Iglesias Vilarelle, Blanco Porto,
Lousada Diéguez, Claudio Lousada, Barreiro...— cémpreme a
min afondar no arquivo das lembranzas como me correspondéu
recoller e gardar tantos tesourocs seus. Tefio a seguranza de que
non faltardn mozos que, con amor e sabencia, vefian traballar a
fondo o que hoxe deixamos abés encetado,

' Véxase unha nota de Antonio Odriozola en casTELAv, Alfonso R., Galicia
y Valle-Incldn. Nota de Introduccién y Apéndices de X. Alonso Montero, Ed.
Celta, Lugo, 1971, Ap. II. As criticas referidas foron feitas en “El Sol” e “Luz",
o 17-X1-1933. En crénicas de teatro tan lidas como as de “Blanco ¥y Negro”™ non
atopéi ningunha referencia.



CASIELAO.—O pranto en “Os vellos non deben de namorarse”. Teatro Mayo, Bos Aires, 194]



CASTELAO.—Decorado pra “Os wvellos non deben de namorarse”. Teatro Mavo. Bos Aires
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CONCENCIA DA GALICIA

Por ANXEL FOLE

Castelao da a millor versién do noso pobo.

O de Castelao, “post mortem”, é un caso cheo do meirande
intrés pra todos nés. A bibliografia arredor da sia obra inmo-
rredoira medréu e medréu nistes derradeiros anos. Por iso mes-
mo non é nada doado decir algo orixinal, algo que non estivese
xa escrito. Cecdis por iso corra un o risco de se copear a sf mes-
mo, de se repetire.

Levo dito que o pobo galego é o gran destinatario da obra
diste gran galego. E tamén levo escrito que o pobo galego é o seu
protagonista. Pra Castelao Galicia é, de primeiro, o seu mesmo
pobo.

E lémbrome agora que tamén escribin que un dos meirandes
meéritos do noso incomparébel artista era o de habere galeguiza-
do a nosa pintura. Aa maioria dos artistas vidos dempdis de
Castelao, do xeito que fosen, tiveron concencia da sia obra.

O primeiramente infruido foi o dibuxante humoristico coru-
fiés Alvaro Cebreiro. Mais eu coido que tamén quedaron as pe-
gadas da arte de Castelao nos dibuxos e na pintura de Carlos
Maside, nos 6leos de Torres e de outros dibuxantes e pintores
dos nosos dias. O seu xeito de fitar pré pobo campesifio e ma-
rifieiro.

Alfonso Castelao dibuxoéu cregos, picarinos, caciques, tendei-
ros, indianos, concellas, ete. Era ise o seu pobo e ise pobo era a
humanidade galega dos agros, aldeas e vilas, tanto da beiramar
como de Galicia adrento.

Mais a raiolante singularidade de Castelao era o avencella-
mento do dibuxante co escritor. A pluma e mail-o 1apiz servianse
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de mutuo. Endeporsi, pra eispresiéon do seu incomparabel humo-
rismo. O humorismo do noso esgrevio artista ten sempre iste sen-
so fundamental: cuaseque sempre a derradeira fala a di o seu
corazon. Sinte decote na stia entrana o sofrimento do pobo galego.

Lémbrome de Castelao en tal ou cal sucedo da sua vida, nas
stias oraciés en defensa do pobo galego. N-aquil banquete que
lle deran en Lugo, nos derradeiros dias do mes de San Xohan
do ano trinta e dous, cando era diputado das Cortes constituin-
tes da II Repiiblica. Fora un dos mais fermosos discursos da siia
vida, en contesta dos tan ademirédbeles discursos do doutor Ro-
driguez Carrasco e mais do de Otero Pedrayo. Tremelecialle a
fala lentorecida de bagoas. E tamén fixo rir a concurrencia ca
glosa humoristica dos seus anos de estudante en Santiago.

E volvinlle oir outra soberbia oraecién no aito da inauguracién
no monumento a Curros, na Crufia, o dia de Santiago do ano
trinta e cinco. Voltaba de Badaxoz, a onde fora trasladado, i es-
comenzou asina o seu discurso: “Veno das terras quentes do Sul,
onde os homes morren de fame en verdadeiros mares de pan...”

Enton ocurriuseme pensar que a oratoria do noso gran es-
critor e dibuxante falaba de outro xeito que a dos oradores ga-
leguistas d-aquels anos. Como si pensase moito mais os seus
discursos, como si improvisase moito menos o que se di. Por iso
asemellaban as stias falas, moitas veces, 6s versiculos dos salmos.
Tinan sentido poético. E falaba sempre co corazén fora do pei-
to, como o arrepresentara aquel inesquencibel dibuxo de Luis
Bagaria pubricado no diario de Madrid “El Sol”.

Mais tamén conozo o Castelao das conversas das pefias de
café, onde deitaba a xorros o seu tan carauteristico humorismo.
Falaba de xentes que eu non conocera e lles atribuia trazos de
humor que parecian xurdidos do seu 14piz ou da sGa pluma.
Pofio por caso, o médico de Rianxo, irman do esecritor don Vieto-
riano Garcia Marti. A stia ama de chaves daba fe da sua morte
con istas falas: “Cando lle trouxeron os Divinos, dixo: Esto se
fastidio... jAl caracho!... y entregé su alma a Dios...”

A versi6n artistica e literaria do noso pobo que lle debemos
a Castelao e tan fonda como graciosa. Entendendo por gracia
tal como se entende en galego: simpatia. Era sifiificativa e sen-
sibel.

Tamén a sua persoalidade como orador decia moito &4 xente
moza dos anos trinta e tantos.
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(E non seria en Lugo, n-un mitin, onde se definira a il mes-
mo diste xeito humoristico?... “Eu son un galego quimicamente
puro, infusibel 6 soplete e inatacibel pol-os édcidos”.

Un dos mais outos fitos ergueitos no vieiro da tradicién ga-
leguista. Hai Castelao pra anos e anos. Unha obra carregada de
engado e futuridade, que nos fai sentir fondo e pensar lonxe.



CASTELAO EN COTOBADE

Por ANTONIO FRAGUAS FRAGUAS

Non sei se seria mais doado decir: Castelao e Cotobade, pra
poder articular millor con doadas perspectivas, figura e obra
do artista nos caminos de Carballedo, Rebordelo, Loureiro, Fa-
melga e outros lugares da comarca. Foi un tempo contado, nada
mais que un vran que o artista paséu nunha casa arrendada
na parroquia de Carballedo, no lugar de Pazos. Queda na obra
de Castelao unha longa serie de estampas, moitas recollidas no li-
bro As cruces de pedra na Galiza e outras publicadas en difren-
tes lugares, e quedan tamén lembranzas dos seus decires nas
conversas que tina con cantos podia larear. Moi axina foi un
vecifio mais. Con afans de investigador e artista aprendeo de
contado caminos cheos de sombra, atallos por carreiros entre
xestas e carballos, longas silvas e galudos toxos, e pasou, pra
ver os treminados dos muinos, as pouleiras despois da sega. Lem-
braba con emocion o canto do reisefior que escoitéu no comenzo
da noite, nas Urceiras, cerca da ponte dos Aréns. Dou sempre
moito creto a cantos lle serviron de guia. Con atencién singular
escoitéu ditos, refrans, contos, pequenas historias e pasos de
misteriosos fantasmas. Un dia meu pai acompanouno deica a
ilesia de Loureiro (figs. 1 e 2), e puido enterarse da vida de unha
rapacina moi fermosa, Florentina, enterrada no adro da ilesia
que era o Campo Santo da parroquia. Castelao adicéulle o Se-
gundo Libro de “Cousas” con estas palabras: A Florentina, ra-
paza que morréu de amor na feligresia de Loureiro o ano de 1857.

Todos sabian e contaban esta historia. O mozo de Floren-
tina era un garboso galan, alegre, de palabra sosegada, mirada
fonda e voz cautivante; fixo ronda de amor polo lugar e foi
correspondido. Os amores atinguiron promesas e cairon en rea-
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lismos sempre espranzados no peito de Florentina. Pero un dia
unha fala serodia de petrueio abaféu a ilusién da rapaza e o
seu corazon queimouse na fogueira que ela misma alcendia a
cada intre, e, daquela coa labarada aquentaba o pensamento e
alumeaba as sombras, sombras que agora, sentindose despre-
ciada, quedan pechas na stia dianteira sin deixarlle un portelifio
aberto pra poder sair da cadea tecida coas doas madis brilantes
do amor. A falla do amor foi mal sin cura. Axifia fuxiron as
carnes dela e unha noite oubearon os cans na dianteira do adro,
e a xente dixo que ventaban o derradeiro viaxe de Florentina
pra sepultura familiar. Non é, como se vé, un sucedido aldeidn
de portentos maxicos, é unha triste historia que un canteiro,
coa maior humildade poética, grabou nunha lapida que aparece
diante da sepultura e di o seguinte:

DE LA PRENDA TAN QUERIDA

YACEN AQUI LOS DESPOJOS

Y NO SE CONTIENEN LOS 0JOS

DE LLORAR A FLORENTINA
GARCIA.,

JOVEN DESCONSOLADA

QUE A LOS 23 ANOS DE EDAD

PASO A LA ETERNIDAD.

DICIEMBRE DiA PRIMERO

DE VIDA FUE EL POSTRERO

PARA ESTA JOYA MALOGRADA,
1857.

Castelao buscaba afanosamente cruces e cruceiros pra es-
tudiar todas as manifestacions artisticas de cada obra que di-
buxaba con 6utima maestria. En Cotobade as cruces mais sin-
xelas son as que se facian nos montes, nas extremas dos cupos
de toxo e toxos cando se repartia unha parte de monte comu-
nal. Outro tipo de cruz sinxela son as cruces que constituen os
Viacrucis e tamén cruceiros sin imaxen como o do Campo da
Festa de Loureiro. Este cruceiro ten traza de haber sustituido a
outro mais antigo que cristianizéu o lugar onde hai un carballo
milenario chamado Carballo de Santa Isabel, ten unha mesifia
de pedra 0 seu lado colocada a comenzos do século XVIII. Foi
sempre campo de festas e na sua beira facianse as comidas das
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festas de cofradias que habia na parroquia e que foron prohibi-
das polos visitadores. Hasta fai poucos anos o dia de San Mar-
cos iba a procesion deica o Campo e dende ali benzodbanse as
terras da parroquia.

Cruces de adorno encéntranse sobor dos portales no remate
das paredes de varias casas que responden & traza dos pazos, e
forman un gracioso simbolo, & maneira de blasén, construido
encima do muro e formado por dias piramides e a cruz no me-
dio, ven sendo a confirmacién da Fe dos moradores da casa.
Tamén aparecen as cruces embutidas nos tranqueiros das por-
tas de entrada das casas, e nos difrentes xugos do carro, do
arado e da grade. A devocién e confianza na Cruz é tan grande
que se lle riscaba co aguillon da vara nos cornos da xugada
cando se apufia o carro pra sair con el a facer un traballo.

Os cruceiros con imaxen son de difrentes modalidades con
arreglo s figuras que os compofien. O mais sinxelo non ten
maéis que duas figuras: Noso Sefior nunha banda e na cara opos-
ta a Virxen na stia Soedade. Outros cruceiros tén difrentes es-
ceas tanto na cruz como na vara. Noso Sefior estd en casi todos
soio, pero en algins ten na sta dreita unha figura, santo ou
anxo, pra recoller o Sangue da ferida do costado como ten o de
Carballedo (fig. 3), e a tiha tamén o cruceiro de Barreiros, obra
de Xosé Cervifio, autor de cruceiros e calvarios en moitos lu-
gares de Galiza. O cruceiro de Barreiros fixose 4 devocién de
Bernaldo Garcia do lugar de Vilalén, en Loureiro, na encruci-
llada do Rabistel. As figuras de recoller o Sangue de Noso Sefior
ten na tradicién popular unha relacién cos misterios da remi-
sién das culpas e deprendiase, con arreglo a ese misterio, unha
oracién pra rezar os viernes do ano:

O sangue que A’El caia
Caieuw nun cdliz sagrado,
O home que a bebere
Serd bienaventurado,
Neste mundo serd rey
No outro rey coronado.
Quen esta oracion dizer
tddolos viernes do ano
saca unha alma de pena
e a sua dun gran pecado.



etalle da fachada presidida
unha imaxen de Santiago, titular
da parroquia

Fig. 1: Firexa de Loureiro en cuio E
adro foi enterrada Florentina POl



Fig. 3: Dibuxo de Castelao Fig. 4: Dbuxo de Castelao

Fig. 5: Dibuxo de Castelao Fig. 6: Dbuxo de Castelao
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Precisdbase moi ben canto valia saber e decir esta oracién nun
aditamento final con estas palabras:

Quen a sabe non-a di
quen-a oi, non-a deprende
o dia do Gran Xuicio
verd o que lle conviene.

O tema da representacién da Virxen estd tratado con moito
sentimento polos artistas. Cando se fai entender 4 xente a pena
da Soedade no intre de despedirse, tiveron pra modelo 4s mu-
lleres que facian o planto, os familiares no Campo Santo, cando
daban 4 terra o corpo do defunto. Esta sinceira espresion de
door estd4 moi clara no cruceiro do Lisario (fig. 4) onde aparece
soia, con un manto, un posible mantelo cuberto pola cabeza,
segin costume das xentes de Loureiro deica os primeiros anos
do século XX. Outras representaciéns queren interpretar o door
maéis profundo nunha maior soedade e pra realizar esa visifn,
que interpreta a separacién mais longa, a Virxen ten as espadas
cravadas no peito, atravesando o corazén dos dous lados como
estd no cruceiro da Fontevalifio, en Loureiro. A terceira repre-
sentaciéon é a que ten a Noso Sefior nos brazos, escea que re-
mata o Desenclavo; esta interpretada a escea con gran senti-
mento que acrescenta o amor de Nai. A funcién do Desenclavo
era a gala da Semana Santa en Aguasantas e acudian a pre-
senciala xentes de todos os arredores, por eso a sua representa-
cién ten un gran realce nos cruceiros. Non seria somentes door
0 que os canteiros que pensaban os temas pra os cruceiros de
adros e encrucilladas, tivesen no seu idealismo artistico; habfa
outros temas: Maria choréu polos sufrimentos do seu Fillo, pero
tamén ten de mostrarse sorrinte cando sabe que rompe os mol-
des do pecado pra traer o mundo o Neno Deus. O tema da In-
maculada Concepeion foi tratado no eruceiro de Carballedo, e
parece que seria modelo algunha estampa das que levaban por
aquel entonces os santeiros 4s Misiéns das aldeas. Pero no mes-
mo cruceiro, que é obra da segunda metade do século pasado,
e na mesma linea da Virxen, estdn Adan i Eva (fig. 5), e detras
a Serpe con unha espresion que parece risa de ledicia pola con-
quista feita. E curioso o traxe da Virzen que ten un habito de
monxa (fig. 6). No cruceiro estan os dous episodios da vida na
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sua relacion co pecado e coa redencion da culpa. No cruceiro
aparecen outra serie de figuras entre as que temos que destacar
o patron da parroquia: San Miguel (fig. 7), o San Miguel das
uvas: santo de moita devocion en Carballedo 6 que festexan
doadamente as mocedades. Carballedo tivo a costume de ir en
determinadas festas botar os foguetes das visporas 6 Castro, non
sabemos se irian na de San Miguel en pasadas épocas.

Castelao deixéu nos dibuxos dos cruceiros de Cotobade, as
linas do peito e a forma e disposicion das costelas e a postura
das mans na cruz coa sua representacién simbélica espresada
na disposicion das mans no brazo da cruz e os dedos (fig. 8). E
mester ter en conta que a representacion dos santos ten moitas
veces un simbolo na colocacién e postura dos dedos; o mais usa-
do é o que presenta a man dreita mostrando, separados, o indi-
ce, maior e anular, e o dedo pulgar na esquerda. Esta imaxen
indica que morreo na defensa da Trindade dentro da unidade.
As mans de Noso Sefior estan polo regular abertas pra perdoar.
Neste senso € moi curiosa a representacién do cruceiro do Lisa-
rio de Loureiro. Castelao di o seguinte:

“Cando por primeira vez reparamos na representacion do
perdén en varios crucifixos, xurdia unha dubida ben xustifica-
da, porque a postura de abenzoar olldbase nas duas mans, e
ainda que a razon de simetria tina moita forza, non se abenzoa
coas duas mans, senon coa direita somentes. Pero nas nosas an-
danzas por Galiza foinos permitido atopar un cruceiro de vella
traza, na feligresia de Loureiro (Cotobade) e nel o Redentor
aparece coa man esquerda pechada e a direita en postura de
abenzoar (fig. 9). Con este achadego fican esvaidas toédalas du-
vidas, podendo decir que os nosos canteiros enriqueceron a ico-
nografia cristidn cun novo simbolo de requintado sentimento”
(fig. 10).

Como en toda Galiza os cruceiros tefien a mision de presidir
as encrucilladas por onde pasan os defuntos, e rematar o cal-
vario diante da mesa do adro ou do campo onde se pon a Sagra-
da Forma o dia da procesion de Corpus como o de Loureiro
(fig. 11) feito por Xosé Landeiro, ten nunha cara a Noso Sefnor
e na oposta a Virxen con Cristo morto nos brazos. Hai, igual-
mente, moitos petos das almas onde se depositan ofrendas de
espigas porque sanaron as vacas ou 0S8 porcos ou por oufra razén
de vida familiar. Ofrenda por ser de circunstancia humén era



Fig. 7: Dibuxo de Caslelao

Fig. 8&: Cruceiro de Rebordele. Dibuxo Fig. 9: Iibuxo de Castelao
de Castelao
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Fig. 10: O cruceiro da encrucillada do
Lisario
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sempre de maior categoria, por eso aparecian os faroles acendi-
dos tanto no peto como na vara do cruceiro ou nunha pequena
lacena posta na prousimidade das almas. Castelao lembraba sem-
pre a emocion que lle causaba este farolino que alumeaba pola
noite e polo dia, emociéon brilante na poesia de Noriega Varela
que inspiréu a portada do libro D'o Ermo (Orense, 1920) e ten
seu fondo latexar na seguinte composicion:

Oubea o lobo runt’a cruz de pedra,
jy-o Cristo non s'arredra!,

que xa o sol posto non estd solino:

d'unha luz, luz de verme, s’acompafia,
porqu’ind’hay na montaiia

quen lle colma d’'aceite o farolifio...

Non faltéu o dibuxo momentaneo, unha anécdota da vida
de cada dia, a estampa das Cousas da Vida. £ un dibuxo que
representa unha muller, entonces vecina de Castelao, que vai
con un caneco na man, e refire que xa non hai pinga pra levar
0 caneco. O dito podia moi ben ser aplicado, con segunda inten-
cién, naquela hora politica e foi merecente da consideracion do
artista, como foron outros moitos pensamentos recollidos na
saida da Misa ou nas conversas sostidas en calquer encontro
cos vecifios. O esprito profundo do artista acadaba con pasién
o discurrir filosofico da xente, e o seu namoro de poeta acadéu
tamén a flor da eantiga nos beizos das raparigas que traballa-
ban nas leiras ou iban de camifio pra as suas casas despois de
rematar a hora dos traballos; son os cantos de retesia que cos-
tituian a estampa mais leda do canto popular.

Non foi esquencido Castelao na nosa terra de Cotobade; a
sta vida, o seu arte e a stia preocupacion pola grandeza de Ga-
liza xunguidos na delicadeza do esprito que trascendia 6 seu
redor queda eiqui como unha luz, como unha estrela nordesia
alcendida no mais outo valo pra alumear os vellos caminos do
val e da montana.
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Por ALVARO GIL

O vintecinco aniversario do pasamento de Castelao fixo
avantar a stia figura a un primeiro plano de afervoada aitua-
lidade en todo o pais galego, con resoancias noutras partes de
Espafia e nas Américas dos nosos emigrantes.

Dispéis dun invountario esquecimento, os galegos, e ainda
mais fortemente a nosa mocedade, colle contaito, forma concen-
cia coa obra de Castelao, venera a sua persoalidade e pescuda
no que podia haber de anticipo, a veces coasi profético, nas
suas cavilaciéns doutrindis e nas vivencias e simbolos politicos
e sociais.

Istas angueiras, que arrequentan hoxe a nosa xuventude,
despertan tamén a saudade dos que, coma eu, cofieceron a Cas-
telao dun longo frato vivo e foron testigos dos seus traballos e
aiciéns.

Ficara dista efemérides unha primeira fixacién de Castelao,
xa dende o noso tempo e cicéis novos xeitos que fagan dos seus
insinos incitaciéns, material pra ollar a posibilidade de novos
servicios a prol da terra galega.

MaAis limitadamente, ainda que non menos sinificativamente,
compre aos que foron os comparieiros de Castelao nas tarefas
galeguistas deixar un testemufio que arrequente a sua presen-
cia vital ademais do que sobrevive na sta laboura.

Tiven a sorte de ser seu amigo dende data moi ceda e sendo
eu moi novo, os primeiros anos da nosa amizade ocurriron en
Pontevedra, onde eu traballaba na Misién Biol6xica, 4s ordes
daquil grande home que tanto fixo por Galicia non sendo ga-
lego e que vivird no recordo e na gratitude de todos nés: don
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CasTeLao. Autocaricatura,
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Cruz Gallastegui Unamuno. O noso centro de xuntanza cotian
era o “Café Moderno” onde pintaran murales Castelao, Laxeiro
e coido que Sobrino. O “Moderno” era un dgora barullenta, chea
do fumo dos cigarros e dos repiques das fichas do dominé nas
mesas de marmol.

Naquelas tertulias coincidian ou discrepaban unhos ponte-
vedreses de nacencia ou vecindade. A nosa asistian Castelao, Ale-
xandre Béveda, Victor Casas, E. Mosquera e outros mais... Nes-
ta tertulia lianse as nosas pubricacions, que tihan un caraiter
ventureiro por dependere da nosa probe economia: “N@s”, re-
vista que dirixia artisticamente Castelao, “Ronsel”, “A Nosa Te-
rra”, “Alfar”, “O Xornal de Galicia”, “Céltiga”, e as pubrica-
cions de “Lar” e logo da “Editorial No6s”. Tamén liamos a prensa
galega da emigracion.

Naquelas xeiras apaixoadas, as veces pintorescas, misturada
a gravedade e a bulra, o serio e o ledo que forma parte da nosa
fecunda singularidade, ibanse percisando as arelas do noso pais,
ianse concretandose principios e aitividais do partido galeguis-
ta. O pensamento politico-social de Castelao foise concretando
naqueles anos a traveso das suas verbas e dibuxos.

Arestora, que semella querer armarse unha polémica arredor
desta custion, os que ainda imos quedando daquel tempo, temos
a obriga moral de deixar costancia de que Castelao (si é perciso
confinalo nunha clasificacion politico-cultural) foi un liberal,
de principios mais que de partido, coa mais estensa comprension
democratica pra as outras concepciéns doutrinais, dentro dun
severo humanismo posto ao servicio da terra galega e do home
en xeral. A leitura ouxetiva e despoxada de prexuicios do seu li-
bro capital, neste senso, Sempre en Galiza, teria que facer in-
necesarias istas precisiés, por moi libremente que se queran
interpretar ou aproveitar os seus textos.

Os traballos de Castelao que naquil tempo ian aparecendo
coasi coa regularidade dunha produccién metodica, enchianos
de fraternal ledicia. Naqueles anos pubricaronse Un ollo de vi-
drio, Cousas, Album Nos, obra senlleira coma forma i esprito da
plastica galega, As cruces de pedra na Bretana, xa Castelao co-
menzaba xuntar apuntes pra Os dous de sempre e pra Os vellos
non deben de namorarse. Na pernia do “Moderno” tivemos a primi-
cia dalgins daqueles orixindis.
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Viviamos, sendo estranxeiros na cidade, nun pontevedrismo
esencial que sobrancea neste dato tenro e sinxelo: o filésofo Lo-
sada Diéguez, home sobranceiro do galeguismo, xunto con Cas-
telao e co mestre Iglesias Vilarelle fondaron a “Coral Polifénica
de Pontevedra” que axina acadaria unha sona internacional, e
tanto o grave Alexandro Béveda como o xa famoso Castelao ian
modestamente, noite a noite, pra ensaiar na corda dos segundos
tenores...

A vida logo foinos esparexendo, mais sin arredarnos das
ideias, das espranzas e do persoal agarimo que nos mantivo
vencellados, a través de tantas cousas, dende aquiles anos pon-

tevedreses.
* ® &

Dispéis do pasamento de Castelao no exilio, sempre fidel a
benquerida memoria, adquerin todo o que me foi posibel da sta
obra, xa se supora con qué final destino. A mais do que xa tina,
pudenme facer cos grandes cadros a lapis do tema premonitorio
que sempre xurde na sia tematica: os cegos. Tamén foime po-
sibel traguer pra Galicia as Estampas de negros, feitas por Cas-
telao en Nueva York, cuia belida edicion tiven logo a sorte de
poder facilitar. Puxenme a disposicion das suas irmés sobrevivin-
tes. A mina muller e mais eu chamamos 4 nosa beira a Virxinia, a
sua dona, que ficou connosco duas tempadas. Na segunda delas
Virxinia morreria en Madrid pouco menos que 6 noso caron.
Xunto cos familiares velamola. Baixéu 4 terra envolta na ban-
deira galega.

Algin dia cicais non lonxano xuntarémolos na terra que
tanto amaron e serviron.



CASTELAO: ARTE E VIDA,
A PALABRA ESCRITA E A FALADA

Por EMILIO GONZALEZ LOPEZ

Foi polos anos da Primeira Guerra Mundial cando eu, que
daquela era afeizoado 4 pintura, vin os primeiros dibuxos de
Castelao, na Crufia, na sala do xornal “El Noroeste”, que moi-
tas vegadas servia para esposiciés de pintura. Sorprendéume a
sta presentacion de vida galega, do corpo e a alma das xentes,
e tamén da terra. Poucos anos despoéis vin as stias pinturas na
Esposicion de Arfe Galego, celebrada nos salos do Concello da
Crufia e a velas ainda foi ma4is forte a mifia impresién de recoller
e espresar no seu arte a esencia do mundo galego, pois & forza
do dibuxo engadiase, nos cadros, o color e a luz.

Castelao nos seus dibuxos, na sda pintura, na sua literatura,
no mesmo nos contos, como Un ollo de vidro (1922), unha das
suas primeiras obras literarias, como no seu libro de ensayos
Sempre en Galiza (1944), no que recolléu, xa no eisilio, o seu
pensamento politico encol de Galicia,tifia sempre a mesma pre-
ocupacién, o mesmo tema, Galicia; e o seu senso artistico de
creador nas Artes, nas Belas Artes e na Literatura, o levaba a
presentar ise mundo, que il consideiraba da primeira calidade
human, con novo arte. Iste arte foi nos seus primeiros pasos pro-
fundamente simbolista, en busca do esencial e eterno das cousas
galegas, sobre todo dos galegos méis chantados na terra e no
mar, que son os labregos e os marifieiros. Arte que se foi facendo
cada vez méis espresionista, sobre todo despéis do seu viaxe a
Alemania, nos anos de entreguerras, pra estudar ali un dos mei-
randes dibuxantes de tédolos tenpos, Alberto Durero. Iste arte
espresionista foise enchendo de fondo dor nos dibuxos da gue-
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rra civil nos que a influencia de Goya era a mais visible. Co seu
arte espresionista, antes e despéis da guerra civil, os homes e a
terra de Galicia adequiren unha tremenda forza traxica: unha
realidade mais auténtica e dorosa.

Na captacion das xentes o do seu carditer foi Castelao no
seu arte o precursor dos eisistencialistas, e tamén o foi no estilo,
vivo, choutante, rebuldeiro e humoristico. No seu arte escrito
Castelao escribéu como falaba. A sta fala estaba sempre chea
de semblanzas vivas de xentes galegas, sobre todo de marifieiros.

A sta verba falada tifia unha nota que a pufna por riba da
escrita: o ser a espresion viva da sua persoalidade, ca voz e o
xesto débanlle un especial acompafiamento. Eu, que cofiecia e
estimaba os seus dibuxos e creacios literarias, nono tratéi per-
soalmente até os anos en que os dous nos reuniamos no Congreso
dos Diputados: Castelao como diputado por Pontevedra e eu
pola Crufia. Mais entén as minas relaciés con Castelao foron
ocasiondis e breves. Foi a guerra a que nos xuntéu con fortes
vencellos en Valencia no ano 1937.

Vino constantemente en Valencia. Un dia veume a confiar
que o Goberno, que daquela era o de Largo Caballero, nomeéarao
embaixador de Espafia na Arxentina. A colonia galega, que era
con moito a maéis forte da comunidade espafola da Arxentina,
o pedia, Castelao era non s6o o galego senén o espafol en xeral
que a comunidade galega de toda a Arxentina e do Uruguay es-
timaba e respetaba madis. Cando xa estaba proposto para iste
carrego houbo un troque no Ministerio e 0 novo ministro de
Estado, Xosé Giral, suspendéu o nomeamento de Castelao e pro-
puxo a Ossorio e Gallardo. Pra tédolos galegos das republicas
do Mar del Plata iste troque foi inesplicable.

Ainda foron as nosas relaciés maiis constantes cando o Go-
berno e o Parlamento se trasladaron de Valencia a Barcelona.
Castelao vivia na rda de Balmes. Un bombardeo aéreo destruéu
a sta casa e il quedou, casi medio cego como xa estaba, perdido
entre as ruinas do que fora o seu domicilio.

Pouco antes de reunirse as Cortes republicas en Monserrat,
en 1938, tivemos unha longa conversa encol do Estatuto galego,
que era a mais forte preocupacion que fl tifia nise tempo e que
era a mesma que tivera antes da guerra. Contéume que tencioa-
ba levar o Estatuto a unha reunién das Cortes, mais que o pre-
sidente do Congreso lle comunicara que se perdera en Madrid
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o espedente. Eu era membro da Comisién de goberno interior
do Congreso, da que dependen as istalacios materidis das Cor-
tes, os empregados e as oficifias. Despois de falar con Castelao
fun a Madrid un dia de inverno de 1938 e voltéi co espedente do
Estatuto galego, que non estaba perdido, pois me foi facil atopa-
lo. Cando Castelao soupo que reaparecera o Estatuto recibéu
il mesmo unha nova vida.

O intenso e constante bombardeo de Barcelona na primavei-
ra de 1938 nos xuntéu ainda mais. Marcial Fernandez, daquela
segredario do direitor xeral de Seguridade, Rafael Méndez, méis
tarde il mesmo direitor de carabineiros, nos levaba a Castelao e
4 stia dona e a min e 4 mifia a pasala noite na casa que tifia
en Pins do Vallés, pois asi se chamaba naquiles dias San Cugat
del Vallés.

O rubir, entre lusco e fusco, tédolos dias a estrada que vai polo
Tibidabo vimos ala lonxe, mar afora, como chantado no medio do
mar, a silueta gris do acorazado inglés “Hood”, como si fora un
espantallo que protexera o porto de Barcelona dos oscuros pa-
xaros da morte que vinan de Mallorca por enriba do mar. Nos
fis de semén quedabamos ali polo dia, sempre matinando en
Galicia, nos seus problemas e no seu futuro,

No vran Castelao veuse os Estados Unidos, chamado pola co-
munidade galega de Nova Iorque. Toméu parte, con Bibiano
Fernandez Ossorio Tafall, nunha serie de aitos de propaganda
en varias cibdades norteamericas. Tamén fixo dentén co mesmo
propésito, un rapido viaxe a Cuba. Da sua estadfa en Cuba, na
Habana e en Nova Iorque, naquil vran, deixéu moitos dibuxos
de tipos populares, especialmente de pretos da Habana e deiqui.

Cando eu cheguéi a Nova Iorque, en abril de 1939, nos xun-
tAbamos na Sociedade Anfifeixista Galega, Castelao, Basilio
Alvarez, Marcial Fernandez, Ramén Suarez Picallo, Xosé Lépez
Rey e outros moitos mais. Basilio estaba xa moi avanzado na
stua doencia. O maior pracer que tina era xcgar 6 domind con-
migo e con Castelao; e a meirande tristura da sta vida era que
lle aforearan o seis doble.

Castelao, como os demais, dou crases particulares de espafiol
e tratou de vender algins dos seus dibuxos. Con il e cos presi-
dentes das principais sociedades espafiolas, o Centro Espafiol ou
Sociedade Espaiola e o Centro Antifascista Galego, fumos a ver a
don Fernando de los Rios, pra que se mandara a Basilio Alvarez a
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Miami cun pouco difieiro que quedara na embaixada pra axudar
6s repatriados. Con il se foi Basilio a Florida, donde vivéu gra-
cias a il algiin tempo sin méis preocupacios ca sua enfermedade
que o levou axina 4 morte.

Castelao e eu viviamos no mesmo barrio, no oeste da cibdade,
il na raa 85 e eu na rua 84. Nos viamos casi todolos dias. Pasea-
bamos por Broadway, voltando a falar como en San Cugat, dos
problemas da nosa terra de cara 6 futuro. No vran de 1940 foise
a Bos Aires, chamado polos galegos, polas sociedades galegas e
polos particulares, daquela cibdade. Antes de marchar xa tifa
eiqui falado con un grupo de galegos pra fundar o que hoxe é
a Unidad Galega da Casa de Galicia, que se organizéu pouco
despois da sua saida.

Voltéu Castelao por Nova Iorque en 1945, despéis da reunién
das Cortes republicds no eisilio en México, camifio de Francia
pra asistir a unha reunion do novo Goberno republicAn no eisi-
lio, que presidia Xosé Giral. Como non asistin 4 reunién de Cor-
tes de México non tiven ocasién de velo até que paséu por Nova
Iorque. A stia meirande ledicia foi ver que eisistia eiqui unha
Casa de Galicia con vida e aitividade. A Sociedade nomeéuno
socio de honor, o primeiro que se nomeaba nela. Todos o vimos
marchar con fonda pena, e fixose unha pelicula do seu derra-
deiro paso polos Estados Unidos.
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Por SALVADOR LORENZANA

Al6é polos anos sesenta emprincipia a rexurdir en Galicia a
presencia da obra de Castelao que tifia publicado —na sta mei-
rande parte— nos findis da segunda década do século. Os escri-
tores mozos comezaron daquela a saborear o seu estilo de dibu-
xante e de narrador; un estilo que, acentuado por unha nidia
caricaturacién dos caracteres afalagaba a sensibilidade cuns
desefios e unha prosa rapsédicos e intencionados, nos que se
refundian as afoutezas do realismo con certo persuasivo feitizo
na descricién de feitos e de xentes.

O que era xa familiar pra xeneraciéns anteriores, amosaba
tintes frescos de novedade pra os escritores novos. E foron asi
conocendo éstes, Cousas, Os vellos non deben de namorarse, Os
dous de sempre, Retrincos, Un ollo de vidro, Sempre en Galiza...,
e outras recopilacions da sta mesta colaboracién en xXornais e
revistas. A boga de Castelao imptxose asi antre os leitores, gra-
cias 4 fondura e amenidade galeguisima do artista, e ao salpi-
mentado do seu inxenio.

A teima en presentar a obra —cernemente galega— de Cas-
telao, semella indicar que o gosto polo realismo humoristico e o
folgo do imaxinativo andan a se anovar con cada xeneracion.
E o artista rianxeiro poseia mesmamente a virtude de axuntar
nunha mestura debecente as cruezas da realidade do seu pais
co engulipo dunha fantasia singularizadora.

Fillo dunha familia de emigrantes, Castelao conocéu de pri-
meiras, e viviu decote, as angueiras populares. Desp6is dunha
estada nas pampas arxentinas voltéu a Galicia i estudéu mei-
cifia en Santiago. Sentidor das esencias mais auténticas da sta
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terra e do seu pobo, incorporéuse de cheo ao grupo galeguista
de Risco, Otero Pedrayo, Cuevillas, Cabanillas e outros inicia-
dos, de inspiracién finisecular.

Castelao mergulléuse na vida popular de Galicia, sentindo
as stias mégoas, as sias angurias, e albiscando tamén mafians
prometedoras pra o seu pais. O dibuxo humoristico, principal-
mente, foi pra el a escada de cristal pola que descéu ao mais
fondo da alma do pobo. E a cabalo do humor guinddéuse cara as
aventuras reivindicadoras do esprito autéctono con rexa vo-
cacion.

A Galicia de Castelao é, xa que logo, unha Galicia enxebre,
auténtica, sinceramente viva; unha Galicia que, fiel 4s stas
esencias, sinte unha xusta xenreira contra de todo o que é falso
e antihumén. Os tristes, os asoballados, 0os que naceron con mal
pé cobran figura e realce nos desefios do artista. O aceno hu-
moristico, o tono poematico, o trazo caricatural erguen 4 tona
aos gargulantes persoaxes que poboan o taboado dos seus dibu-
X0s, Mais chega un intre no que todas as realidades se esborra-
llan. A risa era 86 unha carantofia coa que Castelao cobria o seu
narfs pra escusar as suas bagoas.

Malia as sotilezas coas que gostaba de se adobiar, o galeguis-
mo de Castelao era, de certo, moi primario. Era a stia fe unha
fe de neno, a sta dor, a dér das xentes sinxelas. Un home do
pobo non sentiria doutro xeito, Nas stias mais puras ideas, nos
seus pulos mdis afervoados, o Xenial rianxeiro serd pra sempre,
seguird sendo, moi pobo, homildoso pobo.

¢E cando é o intre no que podemos imaxinar a Castelao mais
Castelao? ¢Cal aquél que acorda maéis coa sta figura? Dexer-
gamos ao home sentado, por exemplo, na pedra dunha corre-
doira, dediante dun cruceiro; estd4 un algo canso de percorrer os
vieiros da nosa paisaxe na percura de temas pra o seu arte. De-
xérgamolo tamén pelerifiando polos camifios do mundo, carre-
gado coa saudade da ausencia, esparexendo a emocion dunha fe
que se non amolecéu endexaméis. E dexergdmalo afundindose
nos eidos da creacion pra facer carne de verdade a sustancia la-
texante da espritualidade galega. Albiscamolo, ao cabo, sofiando
porvires, predecindo mafids de libertade pra a Galicia que tanto
amoéu.

Esa Galicia amada por el ten que se facer un mundo de xus-
ticia, de progreso e de paz. Concordes con este esprito, os homes
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do pais deberan rexeitar todo artificio encobridor da sua persoa-
lidade diferenciada, e feran que traballar nunha disciprina de
identificacion cos propios valores e cos valores auténticos da cul-
tura universal. Daquela traspirard na alma galega un afan de
criacién nova, de vitalisimo rexurdimento, e ampla e gozosa ro-
maxe polas estradas liberadoras.

O leitor intelixente da obra de Castelao reconoce mesmamen-
te nela talentos considerables e unha xenerosa indinacion de
moralista social, tanto na pintura dos feitos como na captacién
dos rasgos mais espresivos de cada persoaxe. Outra particula-
ridade singularizadora do autor é o seu tino pra bautismar as
suas criaturas coas notas mais axeitadas e reveladoras da sta
fisonomia moral.

Castelao foi, esencialmente, un grande dibuxante cun faiscar
de aguzado humorismo. Dos seus sentimentos de solidaridade
huma testemufia a sia obra toda. Dende o miradoiro do seu arte
a stia ollada pescudadora sorprendéu as caciquerias e as inxus-
ticias do mundo que lle toeéu vivir. Nos sobrios desefios sobre
temas sociais, de politica ou de arte e literatura, atopamos de-
cote observaciéns e imaxes de peculiar fondura e brillante
realismo.

Persoalmente, o xenial dibuxante foi un suxeto de orixinal
feitizo, de espresion intelixente, o tono efusivo e zumboén. Puxo
na sita vida toda unha frebil fremencia. Tivo, ademais, un bené-
fico influxo en libertar 4 lingua galega dos vincallos cos que
tencionaban encorsetala algtins puristas. Era, Xa que logo, un
home integramente rexo, un caracter que enxamais claudieoéu,
quezéis porque nunca andivo & percura do éxito mintsculo. Fi-
néuse lonxe da sua terra, pero quedéu inmortalizado no pen-
samento de Galicia: polo brio do seu cerebro orientador, pola
norma da sua esistencia exemplar, pola doutriha do seu apos-
t6lico credo.

A vida de Castelao atinguiu unha grande unidade, porque
toda ela estivo chea de fundamentais preocupacions, e o inte-
resante dos anos vinte en Galicia radica en que houbo homes
“preocupados”. Sin eso, as sociedades e mais as épocas pasan
carentes de senso histérico. Porque preocupacion denota “ten-
sion” individual que, dalgin xeito, convirtese en colectiva. Cando
se non dé tal fenémeno a sociedade é flebe espritualmente: non
esisten valores.
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A preocupacién e a vitalidade criadora que Castelao puxo de
manifesto, sinala unha das xeiras mais xurdias da nosa terra.
O pulo que o artista lle deu 4 galeguidade exercéu un trascen-
dente influxo nos meios espritudis e socidis da stia época e nos
tempos de despéis. Cantos amamos a Galicia ben sabemos dos
merecementos da grande figura desaparecida. O seu volume hu-
mén, a sia persoalidade inconfundible resistiron doadamente
todos os ataques zoupéns. Impuxo a sia obra con tipos huméans
de amplo véo e desgarrado berro, e cantéu o amor como manan-
tio fecundo de vida. Emporiso a stia obra sigue intacta, con
aquel gosto lirico e humorista, tenro e human, e coa mesma
galeguidade universalizada do primeiro intre. I é que o home
Castelao ten obrado, ademais, como unha podencia unitiva, sus-
citadora de franca e liberal irmandade. Baixo do seu nome, er-
gueito xa ao simbolo puro dunha corrente moral e intelectual,
todos poden folgadamente acobillarse; todos aqueles que seipan
comprender o vencello que Xungue ao artista coa terra natal e
0 mensaxe que levou aos seus contemporaneos e 4 posteridade.

Imaxinamos nestora ao artista nos seus derradeiros dias. A
sua alma sentiase alagada entén de luz da mafia. Unha fonda
soedade envolviao, quezdis, naquelas horas desacougadas. ;Qué
agardaba Castelao do mundo? Todo debia ser intimidade, evo-
canza, lembranza. Cun albor desconocido debéu dexergar o gran
rianxeiro a stia traxeitoria, inda que sempre fiel a uns prinei-
pios, ondeante, diversa, o “corsi e recorsi” —por empregar a
terminoloxia de Vico— de toda esistencia humé. Nesta ondea-
cién, nesta sucesién de momentos diversos, ;céles foron os pun-
tos onde converxia o misterioso fluir da vida interior? Todo o
ollaria Castelao cunha maxica trasparencia na hora da lem-
branza e da derradeira despedida. O que primeiro dexergaria
cos ollos humidos seria quizaves a stia nenez. Velahi a primeira
constante daquela vida: o prodixio da infancia. Pero o impor-
tante pra a historia galega foi o que da stia mocedade e da sta
madurez legéu as xentes do seu pais: idedis liberdis e idedis de
liberacion, de libertade. No arte e na vida do escritor e do dibu-
xante estas ansias fondas, estes idedis han persistir.

;Qué albiscaron os seus ollos no intre final ao sentir rachada
a stia alma pola acedume que lle espertaba a terra lonxana? A
ausencia da patria, o sentimento da ausencia, a saudade que
se fai sangue, alento e vida imperecedeira do seu arte baterian
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fondamente nel. Todo debéu ser unha evocanza anguriada, un
perenne anceiar do lonxano pais natal. Todo o esprito de Caste-
lao viraria darredor desa ansiedade doorosa, todo teria o seu
centro nesas soedades do mundo nutricio. Hoxe, o home, o artis-
ta, o escritor, constituindo unha rexa unidade, figuran xa
inxeridos como un diamante de nidia luz no noso millor clasicis-
mo. E o homenaxe que se lle pode rendir, como mais eficaz, é o
de seguir, avivecer e anovar esa tradicion por el restaurada, cos
pés ben firmes na terra entrafiable e os ollos postos na altura
da sua leccion.



TRES CARTAS DO DESTERRO

Por RAMON MARTINEZ-LOPEZ

Os vieiros da creacién artistica constitien moitas vegadas
un embelefiado cadelo imposible de endereitar ou, no mellor dos
casos, un problema que aguilloa o noso cofiecimento ou a nosa
imaxinaciéon. O escritor narrativo, por exemplo, aproveita na
sua laboura experiencias vividas ou valentes olladas ao futuro
que configuran o presente. Algunhas literaturas europeas, como
a francesa ou a inglesa, ricas en expresiéns intimistas —diarios,
confesiéns, memorias, epistolarios— fan doado, relativamente,
axexar, por veces de esguello, ao longo daqueles vieiros 4 des-
coberta do proceso creador. Non foi a Peninsula en xeral, nin
Galiza concretamente, tan abastadas nestes xéneros literarios.
(A autobiografia narrativa é ficticia e emprestada &as litera-
turas orientales. As cartas de Sor Mariana son un caso isolado
na literatura portuguesa. E Santa Teresa cree unha obriga co-
municar, como unha instruccién espiritual, o proceso da sua for-
macién relixiosa).

Todo esto ven a conta pra destacar nas cartas de Castelao
que hoxe se publican algunhas “cousas da vida” que poucos me-
ses mais tarde aparecerian parcialmente incrustadas na sda
obra. O caso mais craro é o do fin da segunda carta, de febreiro
de 1935, que con sorprendente fidelidade reelabora e manda no
outono do mesmo ano a A Nosa Terra dende Badaxoz, e maAis
tarde reproduce no limiar (Adro) de sempre en Galiza:

“Acompafiame un can vagamundo, que me sigue
a todas partes; un can morriioso e vedreiro, que me
fita con ollos de namorar; un can agradecido até o ser-
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vilismo, que por unha pedra de zucre agarda por min
na porta do café para facerme compafa no paseio de
todal-as tardes... Este cativo animal dame noxo e com-
paixoén, e véndoo tan famento, tan luxado e tan manso,
paréceme un simbolo... Aqui se muere de asco hasta
el obispo”.

Polo que fai as circunstancias das tres misivas pouco se ten
que engadir. Castelao veu a Lisboa, hospedduse con nés no
Hotel Tivoli e ali se encontréu con Teixeira de Pascoaes, un tem-
peramento paralelo ao de Daniel. Falouse sobor de todo da tri-
loxia: Sdo Paulo —que eu traducira facia pouco ao castelan—
S. Jerénimo e a Treboada e S. Agostinho. Ouvilos foi un regalo
tnico. Pascoaes chegou a bicarlle a man a Castelao, craramente
conturbado. Castelao falou dun galego de Badaxoz en termos
que fai pensar no persoaxe que tristemente figura nas suas cro-
nicas a A Nosa Terra. Falaba tamén amargurado da incompren-
sion para os problemas da Galiza por parte do partido socialista
e de moitos republicanos galegos.

A derradeira carta foi escrita pouco antes dos nosos viaxes.
Cruzamonos & altura da Habana, el no “Argentina”, camino de
Buenos Aires, e eu no “Delvalle” rumbo a Nova Orleans. Foi o
dia 27 ou 28 de xufio de 1940. Sabendo a data da saida de Nova
York cablegraféille ao barco e duias horas mais tarde tiven a sua
resposta. Non volvin a velo. So as sias poucas cartas e o Xeneroso
envio dos seus libros.

* % %

“Café Mundial”. Plaza de la Constitucion
Badaxoz, 30 de xaneiro de 1935
Sr. don R. Martinez-Lopez

Meu querido amigo e irman: Xa sei que Pascoaes chegou a
Lisboa fuxido do frio do Mardo. Iréi, pois, a Lisboa.

Agora ben; tefio que facel-o viaxe de incognito, pois non le-
varéi permiso oficial e compre que ande con moito tento. Sairéi
d’eiqui un sdbado e sairéi de Lisboa o luns pol-a noite para chegar
a Badaxoz o martes pol-a manan. D’este xeito non falto & oficifia
mais que o luns e diréi que apanéi un constipado e que non
sain do hotel... ;Qué che parece? Supono que por esta mentira
non estaréi no Purgatorio nin un soio dia.
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Non me convén pedir permiso, pois tefio que gastar os dias
que correspondan para ir a Galiza. Xa te decataras das razons.

Ofrezo, iso si, ir a Lisboa co-a mina muller tan axina como
poida. No caso de que volte a Pontevedra ou no caso de que tena
que traela a Badaxoz.

Vou a Lisboa nada mais que para estas duas cousas: darlle
unha aperta a Teixeira e ver a Nuno Gongalvez. E nada mais.

Agora unha encarga, porque supono que nos domingos non
estaran abertas as librerias. Necesito que merques un exemplar
de O pobre tolo de Teixeira e que o tefias gardado. Lin este li-
bro, que me volvéu tolo, no tren, antre Elvas e Valenca e antre
Valenca e Elvas; pero ocurréume unha desgracia espantosa...
Quedeime durmido no tren e 6 chegar a Elvas despertoume un
policia e dous aduaneiros... Co susto e 0s apuros esquecéuseme
metel-o libro na mala e quedéume na rexilla. Por mais que faléi
co-a Xente do tren o libro desaparecéu e quedéime sen el. jTinalle
tanto carifio xa! E non volveréi a telo nas mans. Date conta da
ledicia que ten un rapaz que logra apanar un paxaro bonito; e
a tristura con que queda cando lle fuxe, a voar. jNunca mais
volver a telo nas mans! Velahi como estéou eu sen o libro.

Meus saudos a tua dona.

E para ti moitas apertas do teu irman Castelao.

(P. D.)—Se podes contéstame. Ben podes mandarme a direi-
cion de un hotel baratifio (ando mal de cartos) para dirixirme
a el cando chegue, que sera moi de noite. Non te esquezas: In-
cog-ni-to ri-gu-ro-so. Dispois de todo, esto non cai mal.

* ¥ *

Inferno de Badaxoz, 13-11-1935
Sr. don Ramén Martinez-Lopez

Meu querido irman: Estaba de Deus que non chegaria o luns
a Badaxoz. Por fiarme d'un pescador de cana (digo que era tal
porque levaba unha cana de pescar e fumaba c’unha boquilla
de perna de polo xa queimada de tanto servir) baixéime n'unha
estacion e perdin o tren. Eu tifia de trocar de comboio en Torre
e preguéille 6 pescador de cana que me avisase. O pescador
(mala centella o coma) avisbume, e por deixar sair a unhas se-
noras primeiro, cando estaba no andén arrancéu o tren... Aque-
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la estacién non era Torre senén Ponte do Sur e tiven que ficar
ali deica as tres e meia da manin. Metinme n’un fonducho, ceei
ben e deitéime c’'unha maldizén nos beizos. Estéu seguro que
aquel pescador de cana non pescara unha troita en tod’a sta
vida.

¢{Sabes unha cousa? Pasaronme as frieiras das mans co-a
meicifia que me dou a nai de Teixeira.

A mifa chegada atopéi moitas cartas e tres telegramas. Os
republicanos galegos xuntdronse a cear con motivo do aniver-
sario da Primeira Reputblica en varias cibdades galegas e acor-
déronse de min e puxéronme telegramas moi garimosos.

O Casares estivo en Pontevedra; pero segin me din non dei-
x6u 6s amigos contentos. ;A qué irfa? Estoéu co-a area na zoca.

Escuso decirche que dispéis de volver de Lisboa esto pare-
céume maAis cortello que antes.

Ando preocupado porque un dos moitos cans que
vagamundean por esta cibdade colléume lal carifio que
anda sempre detrds de min. Cando saio par’a oficifia
za estd el agardendo por min na porta e acompdfia-
me... Foi que un dia dinlle unha pedra de 2ucre e xa
non poderéi desprenderme d’el até gue un dia fuxa de
Badaxoz. A min dame vergonza, porque o can é unha
calamidade. Ten a coor d'un oso dos hiungaros e os
ollos ponienselle iristes para namorarme. Estéu pre-
ocupado con este animalino,

Faille presente a Isabel as mifas lembranzas mais garimosas
e para ti velahi che van os brazos do teu b6 e vello amigo e ir-
mén. Castelao.

(P. D.)—Lembranzas a todol-os amigos.

* * *

Sr. don R. Martinez-Lopez

Meu querido irmén: Fai duas horas que recibin a tta carta.
Non logréi comunicarme con Castro; pero faléi por teléfono con
outro direitivo. Eu tefo falado varias veces do teu caso con Cas-
tro e demdis membros do “Frente Popular Gallego” e sempre
descontaron a solucién favorable. Fai algins dias dixome Castro
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TRES CARTAS DO DESTERRO T

que o asunto do teu pasaxe estaba arranxado. Agora dinme que
che mandaron unha carta por avién e para que ti foses a unha
axencia de ahi a recoller o pasaxe. Supofio que cha mandarian
fai poucas datas e que se cruzaria coa tia. Non sabia eu que
te atopabas tan apurado, pois de sabelo recurriria a outros pro-
cedimentos e a estas horas estaria resolto o caso —o teu e o da
tia muller—. Coidéi que ti non querias meter en apuros aos
amigos de ahi e que preferias deberlle o pasaxe a unha entidade
d-estas que se adican a pagar pasaxes aos refuxiados (cousa na-
tural pois o difieiro non lle sobra a ninguén e ninguén vive tan
folgadamente que non lle importe desprenderse d-uns centos de
pesos). A tua carta descobreme a verdade cruamente e agora
véxoa. Non-a vin asi antes nin ti ma presentaches. Pois ben; eu
tefio uns poucos aforros para chegar ahi e vivir os primeiros
tempos —aforros conqueridos con un traballo e uns sacrificios
bastante serios— e ofrézoche cincoenta délares para axuda dos
que xa tefias na man, no caso de que esa carta de que me falan
non estea xa no teu poder. Eu garantizo a entrega de cincoenta
délares cando chegues a Bos-Aires, a quen tefia a xenerosidade
de adiantalos. Como ten de ser un amigo ou un irmén calculo
que abonda esta mesma carta como garantia. Dispéis ti devoél-
vesmos, pois co que eiqui vas gahar non serda un gran esforzo.
Esta carta chegarad con tempo &s tas mans e creo que € o mes-
mo que si chos xirase. Non chos Xiro porque creo que podes ter
0 pasaxe e ao mellor non-os necesitas. Eses cincoenta délares
que che ofrezo tefio-os e pol-o tanto hai a seguridade absoluta
de que os entregaria en caso necesario. Vai a mifia axuda en
recompensa das que ti me tes prestado, en café e mais en pata-
cas cando viviamos en Barcelona.

Sei que se arranx6u o asunto do meu permiso para entrar
ahf; pero ainda non-o tefio nas mans. Estéu que non vivo agar-
dando por el. jAi, qué despedida lle vou facer & estatua da Li-
berdade! Non; cicdis te vea eiqui, se é que ves por Nova York,

Un saudo meu e da mifia muller par-a tta. Apertas a ese
home forte que se chama Nufiez Bua e ti recibe unha moi forte
do teu amigo e irmén Castelao.

19 abril-1940

(P. D.)—Escuso decirche que buscaréi hoxe mesmo a Castro
para decirlle os teus apures. Espero velo.



ESTAMPA DA PAIXON

Por J. NUNEZ BUA

Eran tempos nos que un fato de mozos que tifian por mes-
tres a Castelao, Otero, Risco, Lousada, Villar Ponte, Cabeza de
Leén, Lugris..., percorrian os caminos da Terra en tarefa evan-
xelizadora, pra satisfacer as suas arelas de abalar as concencias,
os debezos de tirar as xentes do seu “longo sono de pedra”, os
degaros de soerguer a ialma galega i emproala cara o porvir.
Ben poideran levar por lema, como espora da sua aitividade ci-
dadana, as verbas do vello Whitman: “O porvir non ven, compre
ir cara o porvir”,

Como nos dias de Xesus, eran poucos no traballo de semen-
teira. Esparexian idealidade, outra cousa non tinan. Decian as
xentes: jEscoitade!... E nos adros e nas prazas, dende os bala-
dos ruras e dende os palcos de musica vilegos espallaban o seu
idearium e a sua protesta, que tinan os alicerces chantados no
cerne de vellas tradiciés i a raigame prendida en feitos histo-
ricos dos devanceiros que loitaran en percura da manumision
de Galiza. Os fitos ideas estaban en dar 6s galegos pulo e inzalos
en vountade de liberdade creadora, capaz de conquerir que Ga-
liza acade a ser suxeto de Dereito, pra que nun dia préisimo
ningun petrucio, coma o da estampa de “Nos”, tefia que decir
doorido e resinado 6s seus netos: “A nosa Terra non é nosa,
rapaces”.

Tal que na parabola do sementador, moito gran perdiase:
comesto, queimado ou abafado. Mais outro prendia, agromaba
i espigaba, dando trinta, sesenta e até cento por cada un... Non
todo eran verbas faladas. Castelao non s6 metia a fala nos ou-
vidos, que a metia tamén polos ollos. 11 facia realidade o man-
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dado do Mestre de Galilea: “Mirade o que ouvides”... Os seus
dibuxos con pé chegaban a cotio 4 xente; entraban por ollos i
ouvidos. Nas casas dos probes, dos escuros, dos que padecian
fame de pan, fame de xusticia e fame de luz, non habia cadros
nin fotos, pro adoitaba a estar pegada ou cravada con tacholas
na parede —“un berro na parede”— unha caricatura de Cas-
telao recortada do xornal. E o0 seu nome era por iso sabido i
amado en toda Galiza.

Veleiqui un feito inxel e puro que dende fai caseque corenta
anos bule tremecente na lembranza do eronista.

No auto do Edmundo Névoa (uruguaio-galego que agora dis-
froita en Montevideo unha vizosa ancianidade, non vellice), auto
que tifia sido do Arcebispo de Compostela, viaxamos un dia Ed-
mundo, Castelao e o narrador. Saimos de Vilagarcia no abrente
dun dia de vran. Percorrimos estradas que arrodean aquela re-
galia dos ollos que é a rio d’Arousa, alcoube de enxefos. Xa con
sol no ceo, rubimos Moimenta, encosta do Barbanza; pasamos
4 beira da parroquia de Fruime, de sona e louba por gracia do
estro dos dous Castro, poetas, que foron seus abades. Cruzada
Noia —*do buenos navios se suelen labrar”— por riba dos vinte
arcos da ponte Nafonso (“Adiés ti, ponte Nafonso; / non sei quen
te acabara; / vinte anos me levache, / fror da mina moceda”,
grabéu no vento a cantiga) enframos en terra muradana (“de
gente que armando bollicios e guerra / se muestra bien diestra
e ardid en la mar”, riméu o licenciade Molina). Vimos Outes,
berce de Anon, doido precursor... Dende Muros, pola beiramar,
chegamos deica Carnota, onde, 4s nove, botamos os primeiros
sermos. E n’O Pindo —enganosa resoancia grega— 6 pé da sua
rara penedia de discutida interpretacién, e dediante as escumas
da fervenza do Xallas, tamén predicamos.

Foi en Lira, poético nome pra un home lido, paisaxe moi
composto pra kodak dun turista, terra e mar de suor pros
peixeiros de dorna que nun dia de fadiga acadan a xuntar un
queipo pequeno de langosta, dous cativos carabelos de percebes
e, se pinta ben, un copo de sardina... Lira é unha parroquia
campesia e marifieira, estreita fita de leiras debruzadas entre o
monte e o minimo areal vecifio da punta Minarzos e do illeiro
das Arrocifias. Agardabanos ali moitedume de labregos e mari-
neiros, a maioria xente moza. No ar estouréu unha ducia de
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palenques e nas gorxas froreceron os versos de Pondal nos sons
tecidos por Veiga.

Unha mocifia loira e dereita, co seu pano de alfombra 6 seo
e sober da cabeza manteleta de pano sedidn caindo en bandas
que lle enmarcaban a faciana, chegéuse deica Castelao. Pasenifio
corréuile a man polas costas. E voltandose pras compafeiras,
as meixelas acesas i a man alba tremente, dixo moi amodo:

—iEu chiquéille!

As mentes do cronista vifieron as verbas que Marcos, cando
Cristo vai 6 pazo de Jairo pra voltar a sta filla &4 vida, pén na
boca da doente que, en chegandose 6 taumaturgo, denantes de
lle tocar, di o seu pensar de fe: “Se pofio a man no seu vestido
seréi salva”.



AS “LERIAS DO ADRO*“ DE CASTELAO

Por XULIO FRANCISCO OGANDO VAZQUEZ

Se tivésemos que sifialar un intre, fermoso e conmovedor, no
que Galicia sentiu en toda a sta coleitividade huméan o no cerne
da sta propia esencia espiritual o estremecimento emocional e
doorido da stua eterna unidade esencial, eu penso que poucos,
cecdis ningln, tan fondo e verdadeiro, como o da morte de Cas-
telao, fai agora mesmo vintecinco anos. Xa en vida, Daniel an-
daba entre nés aureolado con un nimbo de benquerencia popu-
lar que se trasmitia a todos, tanto coa stia presencia fisica como
na engaioladora simpatia do seu falar, que descubrian a infinda
bondade que levaba dentro de si e trascendia &s xentes e &s
mesmas cousas, que quedaban transfiguradas coa sta palabra
ou coa sua pluma,

Van ala vintecinco anos e o nome, a figura e a obra de Cas-
telao medraron en fervor popular, de tal xeito que ben podemos
decir que, dende Rosalia, non se atopa, no censo dos nosos
mortos mais esgrevios, outro nome que acade maiores gabanzas
e que sirva mais nidiamente a coherencia huméan i espiritual
do noso pobo. A verdade é tamén que ninguén sentiu tanto,
como Rosalia e Castelao sentiron, as magoas e as inquedanzas
do pobo galego. Agora o pobo e 2 mesma mocedade que non go-
zéu do especticulo da presencia fisica de Castelao, agariman o
seu nome, comentan a stia obra, ademiran seu silandeiro ca-
mifiar pola vida, sin lixos no corpo, coa alma ateigada de bon-
dade. Ningunha bandeira convoca con tanta forza 4 unidade de
todolos galegos como o nome, a vida e a obra de Castelao.

Nistes vintecinco anos a obra de Daniel foi difundida, co-
mentada, degustada de tal xeito que cecéis non tehamos outro
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tema que nos ofrende mais caudalosa bibliografia. Ista mis-
celanea de estudos que a nosa Real Academia consagra a sua
lembranza nista data é boa probanza do rastro lumioso do ho-
me, do artista e do pensador que mais identificado estivo coas
arelas dun pobo de longo sufrimento, guieiro da fe nos seus
gloriosos destifios.

No servicio do pobo Castelao foi artista, eseribéu fermosas
paxinas narrativas, e tamén tivo que facer politica, como lle
acontecéu a todos os homes da xeneracion “Nos”. Porque, deica
iles, todo estaba por facer cumplidamente.

Non mafino nesta mina aportacién facer unha vision per-
soal de Castelao, ainda que, ao igual que moitos homes da mifia
xeneracién, penso que dispofio de aquiles rasgos mais nidios e
verdadeiros que son 0s que fan que a sua figura latexe e viva
tan perto de nés. Quero facer algo millor: ofrecer a todos tres
cuartelas manucritas do xenial artista, garimosamente conser-
vadas por min perante a longa travesia de coarenta anos co-
rridos, nos que, se ao seu traveso me fixen vello, o longo camifio
percorrido non apagéu a mifia devoeién por Castelao nin mur-
chéu a fe e o alento dos anos mozos.

E obrigado que fagamos memoria dos acontecimentos politi-
cos do ano 1934. A Reptblica fora a cair nas mans da CEDA e dos
Agrarios, e Lerroux ou mandatarios seus presidiron os gobernos
de aquil bienio, frente a violencia das esquerdas que, divididas,
perderan o poder na loita eleitoral. Os homes do meu tempo non
precisan de outras consideracions. Pra os meus leitores nada
estaba ben madis novos pra ventaxa stiia, xa faremos algunha
puntualizacion mais adiante.

O ano 1934 é cecdis o ano menos cofecido da vida de Daniel
polos seus aituées biografos. Pero € tamén un intre definitorio
dos seus futuros rumbos politicos. A Castelao, diputado nas Cor-
tes constituintes do novo réximen, deixédrano sin aita nas se-
guintes eleicions. A loita faise dura, de xeito moi especial en Pon-
tevedra, onde os radicales estaban capitaneados por quen sentia
particular xenreira contra os galeguistas. Convén, pois, lembrar
alguns feitos:

No campo da literatura iste ano ben poidera chamarse “an-
nus mirabilis”, seguindo a Allison Peers ', xa que o Dia de Galicia,

! Historia del movimiento romdntico espaiol. Tomo 1I, p. 318. Madride,
1954, Tamén CARBALLO CALERO, Historia da literatura galega contempordnea, To-
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gracias ao patriotismo de un home exemplar, Anxel Casal, e a
maturidade acadada polas letras galegas, conmemorouse coa pu-
blicacion de catro libros fundamentales: A romeiria de Xelmirez,
de don Ramoén Otero Pedrayo, Os Evanxeos da risa absoluta.
(Anunciacion do Antequizote), de Antén Villar Ponte, O silenzo
azxionllado, libro de versos de Ricardo Carballo Calero, e Os dous
de sempre, de Alfonso Rodriguez Castelao, quen pechari litera-
riamente o ano coa edicion de Relrincos, rematado de imprentar
o 19 de Nadal, no mesmo obradoiro de Anxel Casal, Como se ve
é un ano fecundo nos eidos da literatura,

Na banda dos acontecimento politicos, —como xa queda en-
cetado— é ista unha etapa dura, incomoda, de loita fera? que
terd seu cume na revolucion do mes de outubre en Asturias e a
declaracion da independencia de Catalufia promovida polo go-
berno da Generalitat.

Castelao loita agora rexa e arriscadamente. Stia millor arma
é a pluma, que, como denantes na caricatura, estd a prol dun
ideal en guerra declarada 6s que atrancan os camifos do futuro
da sta Terra. Castelao crea niste mesmo intre un novo xénero
literario, no que, coma sempre, se manifesta o seu fino e 4s veces
acedo humor e o cofiecimento real da dimensién politica da hora
que o pais estd vivindo, e que cecdis, ao meu Xuicio, tefiamos
eiqui o nacimento da nova dimensiéon da persoalidade de Daniel
que ficara pechada nas horas silandeiras do eixilio®. O novo xé-
nero literario chamarase Lerias no adro, das que gardamos unha
forte impresién ainda despdis de tanfos anos. Prestariamos un

mo I, p. 175, Vigo, 1962, fai uso da mesma expresion referindose ao ano 1880
en que se publican Follas novas, de Rosalia, Aires da mifia terra de Curros, e as
Saudades gallegas, de Lamas Carvajal,

! Casares Quiroga, xefe da ORGA, denantes acatado por moitos, defraudéu
as espranzas que todos puxeran nil e il mesmo abaféu os millores alentos dos seus
seguidores, pasando ben axifia pola amargura da impopularidade. A antipatia que
Castelao sentia por Casares Quiroga queda evidenciada nas ddas “Lerias” que
eiqui ofrecemos, con mdis carraxe na primeira do que na segunda. Castelao en-
tendia que, en Galicia, ser republicin a secas era non ser nada. Pra Daniel os re-
publicins, se de verdade o eran, terian que ser galeguistas. Ceciis iste seria a causa
de non ter Castelao concurrido a xuntanza de Madride da que nos da noticia Xerardo
ALVAREZ GALLEGO, Vida, paixén e morte de Alexandre Bdveda. Edicidns “Noés™.
Buenos Aires, 1962, pixs. 169-171.

' Véxase concretamente SEMPRE EN GALIZA, saida do prelo o dia 10 de
marzal do 1944 na Edit. “As Burgas” do Centro Orensano de Buenos Aires. A
4.* edic. saiu do prelo o 4 de xaneiro do 1974. Tamén o mimero extraordinario
de A nosa Terra do Dia de Galicia de 1950 ¢ Alba de groria, Buenos Aires do
1951. Non compre esquencerse da monumental edic. de As cruces de pedra na
Galiza. Ediciéns “Nos",
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~ grande servicio pra o cofiecimento das angueiras de aqueles
tempos e pra un millor estudo da perspectiva politica de Cas-
telao se conqueriramos xuntalas todas, pois a nés f6inos imposi-
bel acadar mais das que eiqui ofrecemos*.

Di unha delas:

—Lerroux cumpléu setenla anos.

—Pois non-o parece.

—¢E logo, a ti paréceche que tén menos?

—Non, home, non. A min paréceme que tén cento setenta.

L] * *®

—¢:Sabes algo dos cincoenta diputados que representan a
Galicia?

—Home... eu non sei mdis que de dous.

—¢E logo, qué fan?

—Cobrar dietas para escrebir parvadas no “Faro de Vigo”.

® » L ]

—Pois eu digoche que todo canto se fai na Hespafia ensdiase
primeiro en Portugal.

—Home, non digas eso. ;E logo coidas que vai vir unha
dictadura?

—Non-o sei; pero xa hai un Salazar no Goberno.

—Disque foi Nicolau d’Olwer quen iniciou o tratado comer-
cial co Uruguay.

—Certo; ¢pero ti sabes quén era ministro de Estado?
—Seria Zulueta ou Fernando de los Rios.
—Non, home, non. Era Lerrouzx, ;sabes?

* = L]

* Fracasamos no noso intento de bisqueda do ano 1934 de A4 nosa Terra,

mélia a axuda de investigadores amigos. Non se atopa na Real Academia Galega,
nin no Instituto Fr. Martin Sarmiento de E. Galegos, nin no Museo de Ponteve-
dra. Quitras persoalidades tampoco conservan a coleicidn.
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—=Si Pita Romero non estivese trabado s Sindicatos gandei-
ros de Ortigueira xa estaria entrando a eito a carne do Uruguay.

—¢E logo os diputados de agora non imitarian 6s das Cor-
tes constituintes?

—Agora os diputados son moi patriotas e tanto lles dd o
gando de Galicia como o aceite de Andalucia.

—Macid non foi ministro; pero logréu a autonomia de Cata-
lufia, credw un baluarte para a Repiblica e soupo darlle vida
a un Partido endeble. Morréu cheo de groria.

—Casares Quiroga foi ministro da Gobernacion; pero bulréu-
se dos autonomistas do sew mesmo partido, entregou a siia Terra
6s vellos caciques e deizéu sen vida 6 sector republicano mdis
forte de Galicia. Pero foi sen querer, ;sabes?

—¢E agora qué debia facer para refacerse?

—Pois... confesar os seus erros e loitar como soldado rasoS’.

C.

As tres cuartelas autégrafas, milagrosamente salvadas, reco-
llidas do cesto dos papeles onde foran guindadas, son as que se-
guirfan 4 anterior leria. Polos acontecimentos aos que fan re-
ferencia tiveron que ser escritas nos primeiros dias do mes de
abril de 1934 e denantes da crisis do dia 25 do mesmo mes®.
Ofrecémolas en facsimil como proba da stia autenticidade e pra
regalia dos nosos leitores, ademiradores todos de Castelao.

% Pubricada en A nosa Terra. Santiago, imp. “Nés”. Ria do Vilar, 15, p. 4.
Exemplar no Museo de Pontevedra, procedente da libreria do propio Castelao.

* Veleiqui unha apretada nota de puntualizacién histérico-politica: a) Os
ministros que foron s procesiéns de Semana Santa de Sevilla foron o da Gober-
nacién, Rafael Salazar Alonso, e o de Comunicacién, Xosé M.* Cid Ruiz-Zorrilla,
agrario. Chegaron a capital andaluza 4s seis da tarde do miércoles, dia 28 de
marzal, sendo recibidos polas autoridades civiles e militares. O sefior Cid dixo
que estaria dous dias en Sevilla para asistir aos aitos relixiosos, ainda que, enga-
diu, con carditer particular, Mdis explicito estivo, xa de volta en Madride, 0 mi-
nistro da Gobernacién Salazar Alonso, quen non séio se mostréu satisfeitisimo do
entusiasmo do pobo sevillano nas festas de Semana Santa, sen6n que contéu aos
xornalistas, a quenes recibiu o dia 31 do mesmo mes de marzal, que fora obxeto
de moitas manifestacions de simpatia, citando o caso de que ao pasar pola Ponie
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de Triana atopdéuse con unha procesion sendo reconecido polos homes que por-
taban os tronos e balanzaron o paso decindo que era polo ministro, engadindo
que “sin temor a hipérbole, puedo afirmar que todo el pueblo sevillano estaba en
la calle”. En canto 4 restauracién da pena de morto foi unha medida que o Goberno
presidido por Lerroux tivo que tomar frente 4 forte oposicion que atopaba no
Congreso, as folgas ¢ aos aitos dz terrorismo que tifian consternado ao pais. Na
reunién do Consello de Ministros do martes, dia 27 de marzal, acordéuse resta-
blecer a pena de morte, decreto non anticonstitucional pero que precisaba a mo-
dificacién de dous artigos do Cédigo Penal. Frente a semellante medida —a que
deseguida se le diu forma legal— replica a C.N.T., secundada polos socialistas,
declarando a folga xeral en Zaragoza. Era visto que cando o Goberno Lerroux
non atopaba oposicién na Cdimara, aquela estouraba nas fdbricas e nos talleres.
A aititude politica de Lerroux foi condenada polos partidos da esquerda como
francamente contraria 4 Repiiblica, ¢ dende facia tempo, algins prohomes de
aquiles partidos vifian insistindo na comenencia de coaligarse e ir Xuntos na
loita pra rematar co lerrouxismo. Non foi posibel chegar a un total entendimen-
to das esquerdas, pois tifian perdido moito creto diante da opinién piiblica pola sia
aituacién anterior. O primeiro entendimento comenza por Azana e Marcelino
Domingo, a quenes se sumard Casares Quiroga, disolvendo a ORGA e integrandose
no partido de Izquierda Republicana. (Datos da prensa de aqueles dias); b) o
Goberno Lerroux constituido o 3 de abril estaba formado deste xeito:
Presidencia: Alexandro Lerroux, radical; Estado: Leandro Pita Romero, indepen-
diente; Gobernacidn: Rafael Salazar Alonso, radical, que sustituira a Martinez
Barrio; Guerra: Diego Hidalgo, radical; Marifia: Juan José Rocha, radical; Agri-
cultura: Cirilo del Rio, progresista; Industria ¢ Comercio: Ricardo Sampere, ra-
dical; Comunicaciéns: José¢ M.* Cid Ruiz-Zorrilla, agrario; Traballo: José Esta-
della, radical; Instruccién Piblica: Salvador de Madariaga, independiente; Obras
Piblicas: Rafael Guerra del Rio, radical; Facenda: Manuel Marraco, radical, en
sustitucién de Lara; Xusticia: Rafael Alvarez Valdés, liberal demécrata. Deixando
de man algunhas outras consideraciéns —tales como a falla de base parlamenta-
ria: os partidos comprometidos no Goberno dispuiian de 141 diputados, frente a 143
da CEDA e da Lliga, de Cambd, cos que tiia que contar pra sosterse—, a impopu-
lirade de que gozaba o novo equipo, pior que o anterior. e de Xeito especial 4 siia
falla de autoridade i enerxia pra impor o estricto comprimento da lei, cousas to-
das elas de moita entidade, diu lugar a crisis do dia 25 de abril, formindose o dia
27 un novo Goberno. presidido por Ricardo Sampere. no que Pita Romero con-
tindia na carteira de Estado, pero en Instruccion Pdblica xa non aparece Mada-
riaga. Resulta, pois, claro que ista “Leria” tivo que ser escrita despdis do 27 de
marzal e denantes do 25 de abril. Cfr. Federico BRAVO MORATA, La Repiiblica, 11
(1933-1934-1935). Madride, 1973, pdxs. 115, 128, 52, 66. Pita Romero tifia sido
ministro por vez primeira de Marifia no Goberno do 9 de outubre de 1933, pre-
sidido por Martinez Barrio, co que se disolven as Cortes constituintes. Nos gabi-
neles seguintes ocuparia sempre a carteira de Estado (17 decembro 1934).
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C

—

Pregamos licencia pra reproducir eiqui a dedicatoria que
Castelao nos fixo de Os dous de sempre, fresca ainda a sta tinta,
nun café de Compostela, porque gardamola coa limpa emocién
de unha reliquia persoal moi amada.

-A- FM‘-:F %Mﬁ" Cor v e
wmern ol Ly Al Snda

C. 6L
ety

As Lerias no adro perderian grande parte da stia verdadeira
dimensién se non engadisenos ainda que elas son a probanza da
loita valente, a peito descoberto, que levou a Castelao e a Béveda
ao traslado forzoso a Badaxoz e a Cadiz, respeitivamente, por
obra dos radicales emilianistas. £ ista unha etapa na vida de
Castelao de que lle temos escoitado algunhas anécdotas coa gra-
cia que somentes il poseia, etapa que seria comenente estudar
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con certo detenimento. Algo adiantaremos eiqui como obrigado
remate do noso cativo traballo. )

O xantar de despedida que os amigos orgaizaron en Ponteve-
dra pra o dia 17 de novembro non chegéu a celebrarse porque
tres dias denantes, o dia 14, morrera en Vigo a nai de Virxinia,
muller de Daniel, por respeto e adhesion a door do matrimonio.
Marcharon no tren expreso do dia 18, e foron despedidos gari-
mosamente polos moitos amigos da boa vila’.

Tardaron en voltar case un ano. Penso que se trabuca un
pouco Xerardo Alvarez Gallego cando refire ac outono do 1934
a xuntanza en Madride de Gomez Roman, don Enrique Peinador
e Boveda, sen que Castelao poidese asistir por non ter recibido o
obrigado permiso de Portela Valladares, ministro da Goberna-
cién, porque nesa altura nin Castelao e Boveda foran desterra-
dos ainda, seglin queda dito, nin Portela chegara a ser ministro *.

Portela Valladares foi ministro da Gobernacion desde o dia
3 de abril de 1935, deica o 19 de setembro do mesmo ano, sobre-
vivindo a crisis do 3 de maio que da entrada de novo a Gil Robles
no departamento de Guerra, Royo Vilanova en Marifa, Lucia en
Comunicacions, etc., pero non entrou xa no gabinete formado
por Chapaprieta o 25 do mesmo mes de setembro, porque don
Manuel non se entendia ben cos ministros da CEDA.

Temos algunhas noticias de Castelao perante ista longa e fe-
cunda etapa de desterrado nas suas prosas que van no ccimenzo
de Sempre en Galiza. Mais penso que o seu éxito maior no orde
literario do ano 1935 foi a sua conferencia na Semana Galega
do Porto, orgaizada polo Seminario de Estudos Galegos, na que
Castelao —indo desde Madride e participando en soéio duas se-
sions— dictou o dia 3 de abril encol de “Os cruceiros de pedra
na Galiza"”, da que ofrecemos a proba fotografica.

" Wéxase o Diario de Pontevedra dos dias 16, 17 e 19 de novembro do 1934,
Referencias que debemos ao noso benquerido amigo Alfredo Garcia Alén, Segre-
dario do Museo, onde se custodia.

' Cfr. Vida, paixon ¢ morte de Alexandre Boveda. Ediciéns “Nos". Buenos
Aires, 1972, paxs. 169 e 172. Non ten importancia semellante trabucamento, da-
das as circunstancias en que o libro foi escrito. De feito nin os tratos politicos
certos que relata poden tampouco localizarse nese tempo. se ben se¢ repara. Por-
tela no chegéu a ministro da Gobernacién deica o dia 3 de abril de 1935, nun
gabinete ministerial presidido por Lerroux. A entrevista de don Enrique Peinador
e Alvarez Gallego con Portela foi cousa certa, mais tampouco pudo ter lugar ma
data sifialada.
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Castelao pronuncia o dia 3 de abril de 1935 sua fermosa conferencia sobor de
As cruces de pedra na Galiza, na Semana Galega orgaizada na cidade do
Porto polo Seminario de Estudos Galegos

¢Cando volta Castelao do desterro? Alvarez Gallego’, testigo
da peticion de don Enrique Peinador a Portela, feita no propio
Ministerio, dinos que Portela contestou que il somentes era o
ministro da Gobernacion do Consello presidido por Lerroux. Mais
non por iso deixéu de manifestar o vello loitador galego que
Castelao e Boveda merecian algo mais que a simple restitucion
aos seus antigos destifios. jMerecian, canto antes, deixar de se-
ren burécratas de unha vegada! Portela engadiu, ante a sor-
presa de don Enrique e de Alvarez Gallego, que cando il fose pre-

Ob. cit., p. 172,
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sidente xa falarian. “Peinador —remata o segundo— quixo
avantar o dito jeando il fora presidente! Pro Portela non dixo
méis” 10,

Don Ramén Otero Pedrayo, testigo de exceicién e fraternal
amigo de Daniel, dinos verbalmente que, estando en Trasalba,
chegéulle o xornal coa noticia do nomeamento de Portela Va-
lladares como ministro da Gobernacién, nos primeiros dias de
abril, e baixéu a Ourense para telegrafiar a Portela pedindolle
a volta de Castelao a quen tamén diu conta da xestién que aca-
baba de facer, e que seguidamente chegaron Daniel e stia dona
Virxinia e pasaron con iles uns dias no pazo de Trasalba. A fer-
mosa lembranza escrita que don Ramén fixo de aquiles ditosos
dias era merecente de ser reproducida eiqui pola beleza da evo-
cacion feita quince anos despoéis ", senén tivésemos que alongar
iste noso traballo. O ambente que envolve a prosa pedrayan ten,
a pesares da tristura que a motiva, un aire puro de primaveira
latexante, paseando os dous xuntos polos lugares de Trasalba
que o noso Patriarca ama como se fosen seres vivos e graves.

Mais o certo é que Portela non agardéu a chegar a presidente
do Consello e sendo ministro da Gobernacién anula a sancién
de desterro o seis de setembro de 1935, e Castelao posesiénase
do seu antigo cargo en Pontevedra o dia 28 do mesmo mes 2,

Enfiando o rumbo que latexa nas Lerias no adro —repetimos
unha vegada madis nosa teima— penso que asistimos ao naci-
mento do Castelao politico, porque pra nés o que méis destaca

® portela non chegéu a presidente deica o dia 14 de decembro do mesmo
ano 1935, co Decreto de disolucién das Cortes no peto i o encérrego de sacar das
eleiciéns un partido Centro de acordo con Alcald Zamora. O seu intento fracaséu,
como é ben sabido, nas eleiciéns do 16 de febreiro do 1936.

U Véxase 4 Nosa Terra. Nimero especial adicado a Castelao. Ano XXXIII,
n.? 474. Dia de Galicia de 1950, p. 16. A lembranza dos dias pasados en Trasalba
polo matrimonio Castelao estd fermosamente evocada na carta de Castelao a don
Ramén do dia 20 de septembro do 1935, xuntamente coas andanzas de Daniel e
Virxinia por Paris e Bruxelas, onde visitaron as Exposiciéns Internacional e a de
Arte Antigo. Cartas agora pubricadas en Grial. Revista Galega de Cultura. N.° 47,
xaneiro, febreiro e marzal do 1975. “Homenaxe a Castelao”, pp. 88-90. Como se
ve, o gran Daniel fixo un longo arrodeo de Trasalba a Pontevedra, pasando de-
nantes por Paris e Bruxelas.

% Datos da Delegacidén Provincial de Estadistica de Pontevedra, acadados
por novos ¢ Xa benqueridos amigos, non galegos. Por iso non comprendo ben
cOmo os artigos antepostos a Sempre en Galiza aparecen datados en “Badaxoz,
Abril-Outono do 1935". Cito pola 4.* edic. Edics. Galiza do Centro Gallego de
Buenos Aires. Instituto Argentino de Cultura Gallega, 1974, p. 31. Castelao cesdu,
por excedencia obrigada, o dia 3 de abril do 1936, por conquerir o primeiro posto
na candidatura trunfante nas eleiciéns e o comenzo da aitividade parlamentaria.
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en Sempre en Galiza é a brilante e sistematica conceicion poli-
tica que o artista e o narrador chegéu a acadar a partir de
entén .

Seu pensamento, caladamente gardado nas entranas da Te-
rra fecunda, Xermola agora con forza inmensa na alma e na
mente de todos os galegos e sirve como vencello de unidade pra
un pobo cheo de espranzas porque & noite fixose crara luz. Xa
il, profeta e guieiro tifia dito fai tamén coarenta anos:

“N6s temos fe no noso pobo e moi logo o noso pobo terd fe
en nés”.

Iste milagre a Castelao llo debemos por enteiro.

Ourense, 11-XII-1974.

Y Véxase o libro de Alberto MIGUEZ, El pensamiento politico de Castelao.
Antologia. Edicién bilingiie. Ruedo Ibérico. Paris, 1965.
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Por RAMON OTERO PEDRAYO

I

A sinxela proposta da tematica expresada no tidoo deste ar-
tigo leva en si, tratandose de Castelao, a cavilacién sobre algun-
has constantes no ser e fluir do Esprito nas terras de Arousa,
as veigas do Sar e Compostela e seu giro. Un mundo de evoca-
ciéns. Elas precisarian dun longo e dentro do posible dun me-
todico desenrolo. Teimamos neste noso estudo non ser abran-
guidos polos feitizos da cosmicidade e humanidade do ambente
histérico, e cinguirnos a figura centrosa e senlleira de Castelao
na sua vocacion compostelda e seu complimento.

Pra sentir deica as raices mais fondas do ser e persoalidade
de Castelao debemos lembrar como de neno, xa rubindo a ado-
lescencia, foi levado a Arxentina e polo tanto foi emigrante e
moi terno escolleito pola saudade. Pro o rapaz apenas sospeitou
a grandeza de Buenos Aires. Deseguida foi levado & campana.
Daquela a Pampa era unha paisaxe auténtica e vagoenta. E o
neno afeito 4 consumada individualidade galega —o traballo do
suco, o tecido das redes, o fogar familiar, todo o concreto e ma-
durecido dun vivir de vella nacion— debéu sentir estranado o
enorme valeiro apenas poboado de intencions e promesas da no-
va sociedade na que inmerso pensaba i ensoaba a Galicia. Foi ben
neno escolleito pola saudade.

Arredor dos dezaoito anos voltéu con toda a stua xente. ;Qué
visiéns de Galicia acenderia pra o mocifio Castelao o Atlantico
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nos poentes da navegacion? Non era como os outros do seu tem-
po. Tifa cursado na Universidade da lonxania e do mundo novo,
onde case todo estaba por facer, unha das meirandes esperencias
do seu pobo galego. Bogaba en procura da sua nenez. Na edade
na que os mais se desembrullan dela e fanforrean de homes de-
reitos, Daniel voltaba ao seo quente e mol, a aninar no pazo dos
belidos ensoares e dos medos cuia proba tenta como unha froita
do xardin dos espaventos e dos tesouros.

En dous anos fixo todo o bachillerato en Compostela, Atras
ficaban as noites da Pampa de cosmica soedade afonzada polos
afiados e silenciosos perigos axexantes na tebra. As horas da
noite composteld arroladas polos toques da Berenguela, comprian
en brazadas de rosas de ensono as arelanzas ambiciosas nadas
na noite pampera. Debian enxergalo e sentido asombrados seus
compafieiros mocifios, pra os que era aventura unha liorta a
cantazos en Sar ou un bogar con mar bravo fora da Ria. Pro o
regosto da ironia e do estar de volta como home de cigarro acedo
de todalas ilusiéns non estaba no xenio de Castelao. A dura ma-
chada da vida non lle tina tallado a manifica e doncel frolesta
do maxinar. E na carballeira de pedra, sonorosa de fontelas
leendarias de Compostela, profesou Castelao con agradecido sen-
timento de home na espranzada inocencia da nenez. Era o te-
souro da raza, o ouro celta do sol novo mollado nas ondas do
infindo gardado pra todolos nenos galegos no seu durmir, como
a terra do ermo ou do eido durmida e doncel garda o faiscar dos
céltigos tesouros. Pro os mais dos nenos galegos feitos homes
de presa esquencen os sonos da sua nenez e esdenan o ensoar
e o tesouro gardados no seo da Terra-Nai. Castelao ao facer moi
novo o aprendizaxe de home no escenario arxentino do loitar
en cada intre pola vida, gardéu sin lixos o ensoar da nenez am-
parado pola saudade. I en Compostela sin mingua nin merma
agardaba por el como gardada polas boas fadas madrifias da
alma dos pobos.

II

Pra nés ten moita valencia pra a sua obra e sifiificanza a
carreira médica de Castelao. A xente —a xente pouco atenta ao
deitar das fontes intimas do esprito— conténtase co humorismo
e ri. jCastelao, o ledo caricaturista, o animador das millores tu-
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nas de Santiago facéndose médico compre unha chuscada mais
pra rir fateado de médico a carén do doente e vagar, todo o mais
un pouco hamletiano, polos vellos adrales galegos! Non exerci-
téu ou apenas exercitéu a carreira, a man tenta, sin ensaios, mais
a Castelao se lle non entende sin seus estudos. Tifa de ser estu-
dante de Meicina porque o médico chega millor do que ninguén
aos abisos da conciencia da xente galega, millor do que o nota-
rio, e 0 home enfermo ou a ramo da doenza ou saindo ledo dela
non aferrolla a sua singularidade. Pra cofiocer e amar 4 sta
xente, Castelao debia mirala no leito, no hospital, na consulta
pé dos esteos do camifio, encobrindo ca maxia simpatizante da
profesion médica aquela outra maxia do seu Xenio que o guiaba
a cofiocer e espricar os fondales mais segredos das almas galegas
e cachear deseguida as motivacions delas diante o mundo en
cada intre do seu vivir. Pra as vellas rianxeiras, pra os barudos
marifieiros e as mocifias de leda gravedade da mariha, debia ser
pracer consultar aquel mozo médico, longueirén, tenro e riseiro,
grande neno fateado de mouro cos seus ollos esculcantes e fu-
radores, o seu agarimoso falar. Pensamos que Castelao denantes
de todas outras cousas foi espreitado e considerado polas xentes
de Rianxo como médico, como “curador”, anque non fivera le-
treiro na porta, nin cobrara igualas...

A sta esperencia galega do pequeno Rianxo foi enteiro co-
fnecemento na enorme, fonda e podente materia huméa abran-
guida na leda e xentil plastica do Hospidal. Toda a delor e a lem-
branza, o pavor da noite e o conséo do abrente ali latexaban. O
quentor fedorento dos leitos dos febrentos tifia o recender dos
eidos cando chove no esterco, os laios e queixas dos durmidos a
noite do rueiro cruzada de pantasmas de ensoares. A Morte longa
e esguia chimpaba os ourizos de vida dos valentes castafieiros
dos patréons doentes, como santos vellos no retdbulo xiraban os
vellos médicos, e as batas brancas dos mocifios internos tifian
pra as aboifias de cinza a albencia do San Xoéan sorrindo antre
os centeos novos. De cando en cando un cantar era o frescor da
foula na praia alapeada de febre, e cadaquén sentia decorrer os
ensoares, legrias e tristuras do seu vivir na irmandade fonda
da probanza pola delor, baixo o caroal chover compostelan. Aquel
Hospidal foi a grande e xeneral Historia de Galicia, e s6io algin
como Castelao soupo leer nos seus textos de cinza, febre, delor e
miragre. Cecais, case de fixo, soio Castelao. E toda Compostela
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foi pra el rueiro e pazo, ermida e romaxe de Galicia. Seu lapiz
foi obedente & gracia souril do roménico e o follecer pantasioso
do orlamento barroco. E nesta via de pensamentos se non pode
fuxir a pregunta: ;Non pode ser o noso barroco a maxinacién
criadora das longas noites de delor, fame e inxusticia da nacion
galega?

Compostela ri en Castelao como nunca cecdis tifia rido, pro
tamén a fermosura do seu destino metropolitan se defina como
en ninguén no artista rianxeiro. O sorrir de Castelao loce no seu
padrén Daniel no Pértico da Groria, i entre os vellos, os 24 ar-
moifiosos vellos, miranos a faciana de Castelac e stias mans di-
buxando todo o arelar da catedral do xeito en que alenta na
tradicién e no fondo da alma campesia. Outro motivo de irman-
dade con Rosalia. Entrambos foron alunos da verdadeira Com-
postela, a arelante e saudosa, non a cristalizada en formas ma-
xistrales das que os dous sofriron e riron. Paser deica a ialba con
Castelao a noite compostelan, foi pra min percorrer o mundo
asulagado no mar do tempo, sin se escurecer endexamais a outa
estrela da espranza acesa riba das augas ca seguranza do renas-
cer que sempre brilléu no loeir dos ollos de Daniel, e nonos dei-
x6u cando ceguinos.

Como voto e seguranza deste destino Castelao erguéu a fro-
lesta, a nova version da basilica galega dos seus Cruceiros. A idea
puidolle xermolar en Compostela ou non. E o0 mesmo. Pois pra
Castelao a cidade do Apéstolo, paisaxe fonda e vivinte de ruei-
ros, pazos, ermidas e camposas, foi a frolacién enteira do vello
caracocho da lénda, a suma de todas as aldeas, a consagracion
e a esperanza galegas. Seus tipos caricaturescos, os primeiros os
levados polo mundo nas tunas escolares cunha mesturanza de
risa e amor, son esquemas composteldns ou figurados pé da taza
de tinto na Raifia, e sentidos no decorrer dos soportiis. Son
Montero Rios, Carracido, Murguia, Dofia Emilia, o groso tinque
do abade de Salomé, o longo Casares.

Por Santiago adeprendéu Castelao, sen estudar arqueoloxia,
os tempos, as proporciéns, os medos e os gozos do Roménico, i
estudéu os tipos labregos do estilo dos Apostdlos do Portico ou
vibradoiros de legria barroca & volta da festa ou aturuxando co-
mo aturuxan os orlamentos da Berenguela... Foi Compostela
como cada mafna lavada e mitoloxizada pola foula labrega, a
cidade ideal pra o home de peirao con néboas marifieiras e ron-
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seles lembradoiros que foi todo o vivir de Castelao. Quen en
Buenos Aires dende a fenestra da sia pre-cegueira e cegueira
enxergaba no ceo portefio composicions de nubes compostelans.
Suas fermosas rapacifias tefien ca gracia de foula a beleza dal-
gunha das belidas donas da Catedral. Como Rosalia foi Daniel
o grande Doutor compostelan dos tempos modernos, o soio dino
de convocar a Concilio a todolos cruceiros dos camifios e rueiros
de Galicia.



CASTELAO EN “NOS*

Por VALENTIN PAZ-ANDRADE

Em meio ao som da cachoeira
hei-de ouvir-me, a vida enteira
dar 1en nome,

(Joiio Guimariies Rosa ')
ESFRITO E IMAXE

Se tornamol-os ollos ao tempo galego de fai pouco mais de
meio século, teremos de os pousar con agarimo no album “Nés”,
a primeira das obras maores de Castelao. Falo do tempo socio-
cultural, no que habia de coallar a segunda Xeracién de esgre-
vias figuras, que fixo da Terra paixén da sta vida e bandeira
da sua loita.

No album “Nés”, compre recofiocer o decurso de duas vidas.
A primeira ao longo dos anos vinte, cando as estampas que o
componen ainda andaban soltas. Con elas o autor orgaizéu unha
exposicion itinerante pol-as cibdades e vilas galegas. A segunda
vida foi adequirida despois, ao se facer a edicion no formato de
libro, en folio, con cubertas de pergameo, o ano 1931°

Tanto na primeira como na segunda xeira, o album “Nés”
foi moito mais que un acontecimento do arte. Foi o redescubri-
mento d-un povo co drama do seu vivir as costas. Foi unha cam-
panada na concencia coleitiva, que dende séculos se non mexia
e andaba esquecida de si mesma. Un abalo social, que tifia de
vir a soerguer o esprito galego.

Castelao compuxo a obra conxugando o arte co pensamento.
A vontade e a mente endexamais obraron tan a modo artella-

! “Ave, Palabra”, Livraria José Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1970.
¥ “NGs", por Castelao, Hauser y Menet, Madrid, 1931.
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das. O artista puxo na tarefa a ilusién de quen traballa coas
materias mais achegadas & sta intimidade. De quen fende na
propia carne. Non en van andaba a fallar esquemas antoldxicos
da sua raza.

De primeiras, no album “Nés” atopamos a imaxe anatémica
da xente galega. Endexamais o rascufio fora tan sobrio e tan
verdadeiro. As figuras, seu modelado, seu Xesto... vifian arrin-
cadas & canteira racial, con tal autenticidade que non poderian
interpretar a fisonomia de ningun outro pobo. Arrineéu &4 hu-
manidade galega os exemprares mais definidos. A persoalidade
somatica do pobo, endexamais adequirira no mundo do arte un
senso tan verdadeiro.

E, ao mesmo tempo, tan transcendido pol-os estados do es-
prito. Pol-o sentimento, pol-a rebeldia, pol-a anguria, pol-a sor-
na... De tal xeito que a obra pudera valorarse tamén coma anto-
l6xica da psicoloxia galega. Ao pé de cada dibuxo, as figuras
pofien a stia sentencia. O xesto e a palabra responden 4 mesma
onda de intimidade, que denantes de Castelao ninguén tina
reflexado con verismo tan fresco e sinxelo, con caracterizacion
tan expresiva e xusta, nin con estilizacién tan ennobrecida.

DOCUMENTO SOCIAL

Todo o movimento da renacencia galega que arrinca dos Pre-
cursores e chega aos nosos dias, conquire nas follas do 4lbum
“N6s” unha das primeiras cimas. Por enriba dos valores artis-
ticos, que non se poderian mellorar, a obra constitiie un docu-
mento social estrelecente. O home galego, a vida rural e mari-
fieira da Terra, endexamais adquirirdn unha imaxen tan expre-
siva, unha representacién tan rezumante de autenticidade.

O drama da Terra estd ali, dende a primeira 4 derradeira
estampa. Os rasgos de cada figura e a intencién con que foi re-
dactado cada pé, responden a un orde de ideas-forza, chamadas
a estalar madis cedo ou mais tarde na concencia da sociedade.
Nada hai na obra enteira de neutro nin de banal. O autor ca-
rregéun-a de pensamento até nos mais miudos rascufios, sin que
padecese nin migalla da sia nobreza estética.

Co album “Nos” Castelao veu a compofier o retdabulo de fon-
do, do movimento espritoal, que da Galiza fixo seu eixo., Doulle
o contido social de que teria de vivir desp6is. De que xa vivird
sempre mentras a Terra soporte inxusticias i-esquecimentos.
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E ben certo que Galiza non loita agora c-o caciquismo monér-
quico, as oblatas ou os foros. Mais tamén é verdade que sigue
loitando contra a emigraciéon e a marxinacion. Entramentras o
album “Nés” seguird sendo livro clave d-unha loita por unha
Terra liberada de inxusticias e paulifias.

LIBRO DE CABECEIRA

Por enriba d-outros merecementos, o 4lbum “Nés” representa
algo novo na historia da nosa cultura. Un esforzo Xxenial de
“apreension artistica de material antropoléxico”. Adidntase no
seu tempo, cal “un conxunto de imaxes e formas que correspon-
dese ao esencial da experiencia enteira d-un grupe humano”.
(Gilberto Freire) .

Mais tamén atesoura valores de sintese. Recolle os rasgos do
comportamento social do mesmo grupo, de cara a condicions
hostis ao seu desenvolvimento. Cada estampa pon ao descuberto
algunha raiz da i-alma galega, endexamdis tratada de xeito tan
amoroso e penetrante. Cada figura sinte na siia carne a farpa
da inxusticia ou da ddéor. O drama da emigracién endexamais
atopara interpretacions mais fondas.

Dentro da xeira que Castelao percorre —artista e home de
pensamento n-unha peza indisociabel—, o “Nés” é tamén unha
obra de anticipacién. Prefigura outra, a obra de definicién ideo-
léxica que, trinta anos despdis, viria a coallar no “Sempre en
Galiza” %, Sempre, ainda no eixilio, onde o livro nascéu. Ainda
na morte, a que o livro sobrevive,

Verdadeiros livros de cabeceira pra un pobo que sinte a obriga
de rectificar a historia i-endereitar a sta cativa sorte. Nas paxi-
nas de “N6s” o pesimismo transférmase en alento pra novas
xornadas de loita por unha Terra mellor. Tal como no prélogo
deixéu dito o seu autor.

* Gilberto Freire, “Casa Grande e Senzala”, Livros do Brasil, Lisboa, 1957.
' Alfonso R. Castelao, “Sempre en Galiza”, edicion “As Burgas”, Buenos
Aires, 1944,



A AUDICION RADIAL DE MONTEVIDEO
«“SEMPRE EN GALIZA

Por FERNANDO PEREIRA CAAMANO

Unha data: 3 de setembro de 1950. Oito nomes: Alfredo So-
moza (Xa asulagado na eternidade), Lois Tobio, Emilio Pita,
Xestis Canabal, Pedro Couceiro, Manoel Meilan, Ant6n Crestar
e Manoel Leiras.

Ao cabo de nove meses, como unha cantiga doce 4 materni-
dade, como unha louvanza 4 vida, agroma en Montevideo a emi-
si6n radial “Sempre en Galiza”. Foron, nembargantes, uns me-
ses de agardar acedo, de desacougos esencidis, que se engaiolaban
a unha faisca lumiosa i evocadora. Eran, sen dubida, os latexos
fondos e virxinales do guieiro, na sereidade dun sartego resoan-
te, vidal, que alongaban o seu mensaxe, quenes abanearon a ese
fato de homes deica empurralos polo camifio da Hestoria. Non
era somentes o relembro saudoso, de valeiras vaguedades, que-
nes levaron ao xuntoiro querendoso e presentido a aqueles seres;
sabian que no ar habia un desexo, un sentimento feito carne,
pra trocar un ideario a prol dos homildes, dos desposeidos, de
xusticia e non de caridade, nun outeiro dominical e trasparente.
E asi foi como xurdéu “Sempre en Galiza”, que comprira o seu
carto de século de vida no vindeiro setembro, no ano do pasa-
mento de quen deixara un ronsel imborrabel, de vivenzas axus-
tadas e axeitadas ao mundo de hoxe. Porque, en definitiva, a
continuidade, a regularidade, enmais da proieucién insospeita-
bel da audicién radial, é o refrexo, por unha banda, da profun-
didade dun fillo da verdade e, pola outra, a confirmacion da
certeira vision dos seus fundadores, que souperon escoitar un
chamado e afastarse de tépedos e murchos pesimismos. Foi unha
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tamén longa noite, pro non de pedra, cos seus vagalumes, co
seu recendo especial, de seu, devalando ensofiacions, abranguen-
do todo o feitizo do intre e acoutando, pra sempre, a morte aga-
salleira, de vida estrelecida. Os anceios, as sedes nobres, patria-
nas dos seus destifios, proletarias e cernes, atopan a corredoira
limpa e buscada. Aberta, conselleira, acarifiante, sen silveiras,
co bulir perto dos latexos de Daniel.

Co tempo, paseninamente, outras voces e outros sentimentos
(sentimentos pendurados no mesmo albre ergueito), avencéllan-
se, reatoépanse e palican no adro aberto de CX 16 Radio Carve:
Xosé Lois Villaverde, Yolanda Diaz de Rodriguez e F. Pereira.
Interpretar un mensaxe, non enguedellarse con cantigas de se-
rea, comprometerse coa pureza, velahi un xeito de homaxe, sen
trégolas, ao guieiro. Non axionllarse diante da noitebra, da vai-
dade ou da mentira. Ser xordos aos barulleiros ideoldxicos, que
coidan que a bondade basica de Daniel é algo emocional (ou un
sentimento astrauto) e non un feito refresivo e revolucionario,
é, asemade, un xeito de homaxe permafiente. Pois todo iso é
“Sempre en Galiza” no Uruguai, que ten o privilexio, enmaéis,
perante media hora os domingos pola mafian, de trocarse nun
froito da sementeira, non serodia, aitual, descarnada, non estu-
pefacente, de quen dera orixe, de quen sigue sendo o “santo e
sefia” dun quefacer que se inza a eito, que se cisca lumiosamente
polo espacio. Percorrede a intimidade dun fogar, ou lugares de
aparencia allea, de nove e media a dez, no dia da folganza so-
manal. No Uruguai e na Arxentina (a onde chega o seu rumo-
roso petar). E veredes facianas aterecidas pola friaxe dunha
bagoa quente. Seres con corazéns apaixoados e feridos de amor.
Fatos huméns axexantes 4 fala xeneradora da poesia de hoxe.
Milleiros e milleiros de radio-escoitas, que saben escoitar. Gale-
gos medulares, que non se engruiian. Varales. De pelo en peito.
Cecais (ou sen cecdis) estaranlle bicando as mans ceibes, limpas
e bariles do home-mito. E tales aititudes, tales rebumbios do
esprito, son a caixa de respancia natural dunha presencia viva
e dindAmica. De quen se metéu no rueiro da Hestoria. Que sabe
seguire connosco e que nds sabemos palpalo, coa fervenza dos
novos tempos, que ainda non son chegados. Pro que estdn che-
gando, pra ledicia doutros pobos amigos e irméns, que tamén
saben de noites de inverno, de xiadas e trunfalismos escorregan-
tes. Sera mester pofierse dacordo e desbotar aos littirxicos, aos
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servos e a quenes empregan os botafumeiros pra botar fume.
De lefia verde. Que pode trabucar.

Hai unha simbiose entrandbel antre o espacio radiofénico
“Sempre en Galiza” e o seu mitico xestor. Do seu xestor, do seu
nidio precursore de roteiros, sen mécula, recibe a prédica e o
alento definitorio e definitivo. O pulo dureo, acochado i espon-
taneo dun 7 de xaneiro do ano 1950. Dunha xornada prehada
de pesares, que, daseguido, idealizase e convirtese nun fito que
fende nas entranas populares e soergue concencias no mundo
infindo e potencialmente rebelde da emigracién. Desa emigra-
cién, desa masa que vive e pervive nestes ceos, dimpbis de saltar
mares e valados, cavilosa, calada, homilde, axada e, nembargan-
tes, protagonista e peza vivente dun relucente porvir. Como res-
posta, “Sempre en Galiza”, abre a stia cancela en galego, somen-
fes en idioma galego, sempre mesturando novas, verbas, canti-
gas, satude e Terra i el (tamén sempre el) recolle ese pan ben
amado, con sabor a regueifa, sabendo que é o prodixioso pago
a unha conduta frolida, de rio espellante, sen reviravoltas. Pra
honra, pois, d-el a emisién nace co el e pra el. Alongase co el, coa
slia parola, cos seus pareceres, co seu humor crasista, coa sta
intransixencia idioméatica. Dixemos ben: coa stia intransixen-
cia idioméatica. Intransixencia, 4 que se d4 o comprimento mais
melindroso e que el sabe degustare, que esta degustando. Neste
intertroque, neste ire e vire de afervoados azos, queda, coma un
reisefiol enxaulado, o noso pobo. E na meiguice da hora, de
certo agoa-mel, queda estabrecido un solene feito: a audicién
radial “Sempre en Galiza” é a pioneira, no mundo da emigra-
cién e metropolitdn, dun espacio falado enteiramente en galego,
que fai xurrar, fisicamente, tédolos domingos, a figura encami-
nante e interminabre de Daniel. Dun Daniel xuvenil, cheo de
craridade, erebando o tempo, debuxando nas areas nadales, del-
gadeiro, con pampeana sefiardade, zoindolle xa nas ourellas o
vento mareiro do amore aos demdis, aos semellantes. A eses se-
mellantes, que ainda, din, que non son semellantes. Mergullado
nos seus pensamentos, escoitando o rechouchio das gaivotas
rianxeiras, profundando na ialma marifeira. E na labrega. E na
obreira. Na ialma do mundo. Pousdndose, afinciAndose na Terra,
pra sere ecuménico. Solidario.

A verdade non é verdade senén atopa receutividade. Sendn
fura vontades adurmifnadas. Senén fai trimbilicare a mentira,
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Senén troca a escuridade en alborada. Senén camifia ergueita.
Senén abre sulcos. Senén sirve como vibradoiro. Senén escrarece
concencias. I eso é “Sempre en Galiza”. I eso serd “Sempre en
Galiza”. Pra ben de tédalas Galizas. Pra ben do seu idedlogo.
Pra ben de quen nos guiéu, do noso guieiro. A quen soupemos
escoitare. A quen seguimos escoitando. A quen seguiremos es-
coitando. E por elo, “Sempre en Galiza” é escoitada. Por Daniel.
Por galegos. Por uruguaios. Por arxentinos. Polas Galizas. A da
didspora. A da que fai vida né6mada. Pro tamén pola que amaba
tanto o chan que o viu nacer e medrar, que non se movéu. Que
se quedéu, en silenzo, agardando tempos millores. Que virdn.
Que xa estan a vire. Pra que, dese xeito, poida voltar Daniel. I
entén producirase a comunicacion ideial antre a Galiza presen-
tida e a “Qaliza ideial”. I entén as augas seran xa cristaifias, de
seméantica enxebre, sen riscos, de xurdia fraternidade. I entén
os criollos destas terras de promisién, que fixeran a descoberta
dunha Galiza ifiorada a traverso dunha radio, a traverso dun
ideario, a traverso da presencia viva e latexante de Daniel, re-
cibirdn a aperta mais tenra, cinguida e perdurabre. Porque eles,
que nos acolleran con quentor, axudidronos a non morrer, a se-
guire no fiadeiro das ilusiéns, a manter en pé a bandeira da
difiidade, a sere nés mesmos.



MESTRE DA CONCENCIA GALEGA

Por RAMON PIRNEIRO

A conciencia colectiva de Galicia como pobo foise deterioran-
do progresivamente ao longo dos séculos modernos. A presion
constante das poderosas forzas que dominaron o seu destino
histérico non se limitéu 4 centralizacion do poder politico na
dinastia que reinaba desde Castela —que ao cabo foi un fené-
meno histérico xeral—, senén que exercéu o seu influxo erosivo
dentro da propia Galicia. Ademadis da concentracion do poder
decisorio na Corte castellana, na mesma Galicia levouse a cabo
un enérxico proceso de castellanizaciéon cultural que terminéu
por quebrar a unidade espiritoal dos galegos.

A incorporacion politica do Reino de Galicia 4 coroa de Cas-
tela, feito inevitable polo decorrer da historia, podiase producir
de duas maneiras: ou incorporar o Reino como tal, respeitando
a sua personalidade historica e cultural e avencellando o seu po-
tencial 4 politica dinastica, ou, desdenando a sua personalidade
historica e cultural como tal Reino, proceder a sua ‘“castella-
nizacién”, ou sexa, a sua desgaleguizacion.

O camifio que se seguiu foi o da castellanizacién, o da desga-
leguizacién. Asi, a Administraciéon, a Eirexa e a burguesia ur-
bana actuaron en Galicia como si non existira unha lingua e
unha cultura galegas. En lugar de percuraren a coexistencia
das duas linguas e das duas culturas, como seria o natural para
un maior arrequecemento do patrimonio cultural hispano, pro-
cederon 4 implantacién unilateral da lingua e da cultura cas-
tellanas. Mas como na realidade existian a lingua e a cultura
galegas, enfrentaronse co feito mediante a agresion politica da
sua exclusion e mediante a agresion social do menosprecio.
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A eliminacién do galego como lingua escrita e o menospre-
cio social aos galego-falantes deron lugar a unha brutal diseri-
minaeién segundo a cual falar galego era sinal de atraso, de
incultura, de inferioridade, e falar castelan era sinal de cultura,
de boa crianza, de superioridade. Esta discriminacion quebréu
a unidade cultural de Galicia, dando lugar 4 existencia de duias
Galicias, unha Galicia galega e unha Galicia castellanizada, coa
total hexemonia da segunda sobre a primeira. Esta foi a pri-
meira grave fractura interna da unidade galega —a sua unida-
de espiritoal de pobo con personalidade propia—, fractura que
habia de ter tremendas consecuencias deprimentes na nosa psi-
coloxia colectiva.

Si a primeira fractura grave produciuse na nosa unidade
como pobo, a segunda produciuse na nosa unidade como pais
ao dividir a Galicia en catro provincias independentes entre si
e cada unha delas direitamente avencellada a Madrid. Coa nosa
cultura abafada durante séculos e co noso pais fragmentado en
parcelas, aos galegos non nos quedaba mais sentimento de uni-
dade que a emocién do noso folklore e a emocién da nosa paisaxe.

Frente a esta depauperacion espiritoal, que séculos de ad-
versidade foran producindo, do seo da nosa comunidade foron
xurdindo voces inconformistas. Xurdiron, claro, entre as xentes
de cultura superior, as Unicas que nesas circunstancias podian
comprender o alcance do dano e reaccionar contra as suas con-
secuencias. Asi, por exemplo, no XVIII o P. Sarmiento, o Cura de
Fruime e alguns dos nosos ilustrados, e no XIX Faraldo, Vicetto,
Murguia, Brafias, Rosalia, Pondal e Curros, entre outros. Mas
foi no noso século, coa creacion das “Irmandades da Fala”, can-
do a minoria culta fiel ao pais cobréu conciencia plena de que
a lingua e a cultura eran o nucleo fundamental da nosa per-
sonalidade de pobo. Foron os homes das “Irmandades” os que
comprenderon que os estragos depauperadores producidos na
nosa conciencia colectiva por séculos de centralismo, de absolu-
tismo e de castellanismo unilateral, somentes podian ser supe-
rados mediante a revitalizaciéon da nosa personalidade xenuina,
mediante a recuperacién e a afirmacién da nosa capacidade de
creacién cultural.

Os homes das “Irmandades” proseguiron a tradicion dos no-
sos ilustrados e dos nosos roménticos no tocante 4 reivindica-
cion do noso pasado histérico e ao estudo da nosa realidade
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presente, asi como ao cultivo literario da nosa lingua. Mas nesa
lifia tradicional de lealtade a Galicia, eles dan un paso radical
e decisivo: o da plena galeguizacion da actividade cultural ga-
lega. Deica eles, salvo na poesia e nalgins intentos de prosa
narrativa ou dramética a lingua cultural dos intelectudis gale-
gos seguia sendo o castelan. A esmagadora presion social dunha
tradiciéon secular, impufialles esa contradiceién intima, que s6
os poetas quebraron con forza exemplar. Os homes das “Irman-
dades” déronlle plena vixencia cultural 4 revoluciéon iniciada
polos poetas no XIX. Recollen, xa que logo, a doble tradicién
anterior: a tradicién investigadora do noso pasado e da reali-
dade contemporanea e mais a revolucion cultural iniciada polos
poetas. Recollen esta doble tradicién anovandoa, actualizandoa,
profundizandoa. E, apoiados nela, percuran que a conciencia
colectiva. de Galicia, ao descubrir a stia propia identidade, cobre
confianza en si mesma.

Castelao é un deses homes das “Irmandades”. € un dos ho-
mes que levan 4 sta plenitude a revolucién espiritoal da gale-
guizacién da cultura galega. Todos eles, cada Un desde o seu
campo intelectual propio, acometéu con entusiasmo a realiza-
cion desa empresa trascendente. Pola eficacia do seu esforzo
pbdese decir que son os mestres da Galicia do século XX, xa que
eles foron quenes lle deron o pulo e a orientacién que a habia
de configurar na sta fisonomia peculiar.

Dentro do maxisterio colectivo exercido polos homes das
“Irmandades” Castelao desenvolve un labor notablemente ori-
xinal. Tomados en conxunto, son homes de formacion huma-
nistica e, nalgins casos, de ampla cultura europea, que saben
expresar na nosa lingua. Ora, Castelao distinguese do conxunto
por duas caracteristicas personéis: por se valer do dibuxo como
medio de expresibn —ademais da palabra, como os demdiis—,
e por partir fundamentalmente da cultura popular.

Soupo identificarse intimamente coa mentalidade popular
e expresala con gran eficacia artistica, tanto por medio da pa-
labra como por medio do dibuxo. E foi sobre todo a sta activi-
dade de dibuxante a que lle deu rapida e grande popularidade.
Por eso foi el, entre todos, o que mais amplamente contribuiu
ao despertar da nosa conciencia colectiva. Por eso foi e sigue
sendo un verdadeiro mestre da conciencia galega.



ALGUNHAS LEMBRANZAS ENCOL DE
CASTELAO NO VINTECINCO CABODANO
DO SEU PASAMENTO

Por RODOLFO PRADA

CANDO CHEGOU A MONTEVIDEO

N-unha mafan fria do 15 de xullo do 1940, estivemos no por-
to de Montevideo, ollando impacentes o atraque do vapor “Ar-
gentina”, no que vifia dende Nova York a esgrevia figura de
Castelao. Pra recebilo, foramos unha ducia de delegados da co-
lectividade galega de Buenos Aires. Con nosco, estaba ali a
comisiéon de receucion composta por presidentes das entidés
galegas de Montevideo. Tamén estaba un coro galego, ca vesti-
menta crasica e un fato de nenas, belidamente adobiadas de
galegas, portadoras de ramalletes de frores. E enchendo o gran-
deiro peirao, unha moitedume de mulleres e homes galegos.

Cando se ollébu na borda do barco a outa nobre figura de
Castelao, produxose en tudos, unha estrana inhibicion emozo-
nal... Fixose un impresionante silenzo xeral... Foi cousa de
segundos. E, de supeto, o xentio reaucionéu e estralaron estron-
dosos berros de “Castelao”... “Castelao”... jViva Galicial...
jTerra a nosal... E castelao, tendo a veira, 4 sia dona Virxinia,
saudabanos cos seus longos brazos erguidos; e 4s vegadas os
cruzaba no peito, ddndonos simbdlicas apertas.

E neso, o coro 6 pé do barco, con ardencia patriética, rompéu
a cantar o Hino Galego, que foi coreado por la multidume eir-
cundante. E viuse, como un brazo de Castelao erguia deica os
ollos un pano branco, pra enxugar o lagrimexar que lle arrin-
caba a sagra canzén patria, namentras que, co outro, abrazaba
4 sta Virxinia, coma si nela quixer apertare a lonx4n Nai Galicia.
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Polzas once horas serian, cando Castelao e Virxinia desem-
barcaron. Ele, a recibir apertas e mais apertas —pra mina hon-
ra, dinlle a primeira—; e Virxinia a recebir os ramalletes das
nenas, que ela pagaba con bicos e mais bicos.

Bo traballifio costou rescatar a Castelao dos centos de bra-
Zos que puxaban por darlle garimosas apertas. A comision uru-
guaia de receucién, ccnqueriu, ¢ fin, metelo con Virxinia no
automovil que lle estaba destifado. E nés a seguilo, noutros. De
primeiras, levouse a Castelao a visitar as dias mais importantes
entidds galegas de Montevideo; e logo dun paseio pola cibdade
e polas praias, foi agasallado cun banquete. E ali foi que, dispdis
de vinte anos, poideron xuntarse, trocar apertas, lembrar vellos
tempos de xuvenis ensonos, de belidas espranzas, de rexas loi-
tas... os tres redaitores do tan sonado periddico de Rianxo “El
Barbero Municipal” que dirixia don Xosé Arcos Moldes, adicado
a afeitar cada sabado o cacique da comarca; os tres redaitores,
que ali se atoparon, eran: Castelao, o esgrevio escritor uruguaio
Eduardo Dieste e o direitor-médico da Sociedade Espanola de
S. M. de Buenos Aires, doctor don Ramén Rey Baltar. jEra de
ver, a ledicia que xurdia dos ollos e dos xestos daquiles tres
vellos amigos e comparnieiros de romanticas campanas redentoras!

* ® =%

O fio das oito da noite, Castelao, Virxinia e os delegados que
féoramos de Buenos Aires, embarcamos no “Argentina”, rumbo
4 capital bonaerense. Dende o peirao de Montevideo, de novo,
0s bés galegos uruguaios, atronaban o ar, cos berros afervoados
de “Castelao”... “jViva Galicia!”... “|Terra a nosa!”

A BORDO DO “ARGENTINA”

Os tripulantes e pasaxeiros daquil barco norteamerican,
amostrabanse solprendidos de ter levado de companeiro de via-
xe dende Nova York, a quen habia pasado casi desapercibido a
bordo, e que lles resultéu sere un gran persoaxe 6 ver o recebi-
mento que se lle fixera en Rio de Xaneiro e o cramoroso que
unha moitedume, con cantos e gaitas, lle acaba de facer en

Montevideo.
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* * *

Namentras o barco iba saindo do porto e viraba ¢ redor do
faro do Cerro, pra remontar o grandeiro Rio de la Plata cara
Buenos Aires, puden, ao fin, falar a soias e con vagar con Cas-
telao. Xa non era aquil Castelao ledo, xovial, outimista, con
belidas inxeniosas ocurrencias a fror de beizo, que conecera en
Pontevedra no ano 1934, apresentado polo inesquecente Alexan-
dre Boveda, e que despedira en Compostela un mes dispéis. Inda
que fisicamente viaselle varil, e dende logo con plenitude de
lucencia mental, notabaselle que fondas pesadumes acugulaban
0 seu esprito.

—“Dende a mifia derradeira salida de Galicia —dixome—,
nos primeiros dias de xullo do 36, ca ledicia do plebiscito do
noso Estatuto... jCantas vicisitudes, cantas ilusiéns derrubadas,
canta déor...! E non por min, que persoalmente sain con moita
sorte dos perigos da guerra e das rixezas do eisilio, senoén polo
rexurdimento integral da nosa Terra tronzada de supeto, e polos
pasamentos de tantos amigos e irméns... Caléu uns intres, vi-
sibremente conmovido, e seguiu decindo: “A pesares de tudo
elo, a mina fe no porvir ventureiro de Galicia, mantense ben
ergueita, ainda sabendo que eu non chegaréi a velo... Fortece
a mina fe, as garimosas acollidas que tiven dos galegos de Cuba,
de Norteameérica e de Rio Xaneiro, e a mainifica de hoxe en
Montevideo”.

—"“Pois isas acollidas —lle dixen—, ha de velas estraordina-
riamente superadas pola que lle faran os galegos da Arxentina”.

—*“Elo me proba, —engadiu Castelao—, que o sentimento
patriotico galego se mantén con rexa firmedume. A sementeira
dos precursores, dos seguidores e da nosa xenerazon, sigue froi-
tificando”.

Dispéis da cea, inda seguimos falando. O corazén de Castelao,
cal fonte cantareira, deitaba craras e abondosas augas de apai-
xoados sentimentos encol da sagra Terra... Seu falar era doce,
cordial e aleizoador, sen espresion algunha de acedumes, sen
xenreiras polos moitisimos sofrimentos ainda latexantes... Eu
sentiame abraiado pola grandeira moral humén, cristidn e pola
serea espritoalidade de Castelao, naquela hora todavia desaso-
segada, de feridas, ainda aberta, de odiosidades incontidas, de
cramores de impracabre xustiza... jCastelao non parescia ser
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xa diste mundo atolado, impiedoso, coallado de imperfeicions.
Castelao, diriase que estaba por riba do ben e do mal...! Al
nunha ideabele galaxia, onde sbéio reinase a beleza e a bondade.

CHEGADA A BUENOS AIRES

Eran polas nove da mafid do 16 de xullo do 1940, cando o
vapor “Argentina’” atracaba no porto de Buenos Aires. Xa, dende
unha hora denantes, estAbamos erguidos. Dende a borda de es-
tribor albiscabamos o inmenso xentio que agardaba ao Guieiro
da galeguidade.

Castelao xa non era o home apouvigado, esmorecido e atris-
tado que viramos en Montevideo. Ollabaselle en milagrenta tras-
formacién. Rexo, sorridente, ledo e ca vivacidade daquil Caste-
lao que eu conecera en Pontevedra. Por lle espresar dalgun xeito
a mifna solpresa, dixenlle: “Parés que pasoéu boa noite; que dur-
miu ben...”. E Castelao, co seu caraiteristico surrir abelencioso,
dixome: “;Por qué mo pergunta?”. “Pois, porque o vexo moi
rufo, como mozo que vai de festa”, lle respondin. Castelao ceiba
un fondo sospiro e me di con radiosa ledicia: “E non é pra me-
nos, querido Pradifia. Istase facendo realidade o meu grande
ancejo: O de pasar meu eisilio na Arxentina, non séio porque
nela estiven de neno, senén por ter a maior colectividade de ga-
legos emigrados, por ter eiqui moitos amigos e compafieiros de
loitas patriéticas, e por sere Buenos Aires o mais grande cacho
de Galicia no esterior”.

Chegéu o intre do desembarco e déuse, multiplicado, o cra-
moroso recebimento de Montevideo. Por especial xentileza das
autoridades maritimas, tiveron aceso 4 plaia dianteira da Al-
fandega, a comisién de receucion, as autoridades do gran Centro
Gallego de Buenos Aires, de un nucreo de damas e de figuras
sobresaintes da Colectividade Galega. Abrazos e maéis abrazos
pra Castelao e frores e mais frores pra dofia Virxinia. E a fonda
emocién de Castelao, foi recibir as apertas de esgrevios e queri-
dos irmans de recentes tarefas patriéticas en Galicia, eisilados
en Buenos Aires: Xosé Ninez Bua, Gumersindo Sanchez Gui-
sande, Lois Seoane, Elpidio e Lois Villaverde, Xerméin Quintela
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Novoa, Rafael Dieste, Anton Baltar, Arturo Cuadrado e outros.
A apoteose alcendida déuse, cando saiu Castelao da Alfan-
dega e o acramaron estrondosamente milleiros e milleiros de

galegos.

Ali se encetéu pra Castelao a groria do Monte Tabor. Que
tal foron os nove anos vividos por il en prena satude en Buenos
Aires.

A colectividade galega o decraréu seu héspede de honor e o
colmoéu de agasallos e agarimos. Aos poucos dias de chegar, 6
Centro Gallego —maisima entidade da colectividade de cen
mil socios—, lle ofrecéu un grandeiro banquete de mais de 2.000
comensais, baixo o lema de: jBenvido Castelao! E foi ali, que o
orador de fondo, o esgrevio ex-decano da Facultade de Meicina
da Universidade de Zaragoza, o profesor Gumersindo Sanchez
Guisande, acunéu, pra historia, a frase de corte cicerian, coa
que rematéu seu ispiradisimo e patriético discurso: “Castelao
é tneco. O molde no que foi fragoado rompéuse, e endexamaéis
Galicia tera outro fillo da mesma escelsitude”.

A popularidade, prestixio e agarimo de que gozou Castelao
antre os 400.000 galegos da Arxentina, foron esceucionais, Té6-
dolos domingos, tifa que aceder a requerimentos pra presidir
banquetes ou actos culturais dalgunha das 300 sociedds galegas,
e botar o conseguinte discurso que lle era cramorosamente pe-
dido pola concurrencia. Moitos domingos houbo, nos cales, pra
non desairar, xantaba nunha sociedade e iba a tomar café 6 finar
o xantar de outra, Dai a sta donairosa frase: “Niste Buenos
Aires, sintome coma si andivera en Galicia en xeiras politicas:
Un domingo vou a Betanzos (referiase ao nome da sociedade
invitante), outro vou a Corcubion, outro a Rianxo, outro a Ou-
rense, outro a Pontevedra... a falar en mitins...”. Mais, o certo
era, que seus semanais discursos non eran de propaganda elec-
toreira... j{Eran emozoantes exortaciéns de amore a Galiza e a
o seu pobo, eran brilantes leiciéns de patriotismo galego! E non
somentes en Buenos Aires, senon que tivo que acodir a chamadas
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dos centros galegos de Montevideo, de Rosario, de Mendoza, de
Pergamino, da Plata, de Bahia Blanca, etc., o cal supuna des-
prazamentos de centos de kilometros, ou de mais de mil como
0 de Mendoza.

Aicién tan esgotadora, non lle impedia traballar afervoada
e metodicamente nas stias mainificas creacions artisticas e lite-
rarias, atendendo parellamente as moitas obrigas do seu lide-
razgo patriotico-politico.

Castelao pudo facer todo elo, pola virtude do b6 ordenamento
da sua vida. Vida decorosa si, pro verdadeiro modelo de rigurosa
austeridade. Era home de pouco comer e abstemio. En canto
4 mantenza, stia preferencia era o caldiflo branco e patacas co-
cidas... Vivia nun pequeno apartamento dun 7.0 piso, o cal, por
dar a raa, e ter amplos ventandis, era moi lumioso. El chama-
balle, donaircsamente, o “meu farol”. Erguiase cedo e se deitaba
deseguida de cear. Aproveitaba asi, ao maisimo, a lis do dia pra
poder dibuxar, pintar e escrebir, loitando, con rexa vontade,
contra das témeras dificultades da sua vella teimosa semi-

cegueira.
* * *

Ali, no “seu farol”, en fadigosas xornadas, creéu os tesouros
que legbu a stia adourada Galicia:

— O lumioso libro “Sempre en Galiza”, editado polo Centro
Ourensan de Buenos Aires, libro xa consagrado como a Biblia
dos galegos.

— A serie de catro grandes dibuxos de cegos, que hoxe locen
no Museo de Pontevedra. A serie, a tifa proietada Castelao de
seis, mais non tivo tempo de a compretar. A ises dibuxos de ce-
gos, que tifia enmarcados adobiando o seu fogar, chamaballes:
“Meus compafieiros...” jCompafieiros da sta, cada vegada mais
avantada, semi-cegueira!

— A curiosa e belida serie de acuarelas tiduada “Faunalia”,

— Dibuxos e acuarelas, a moreas, que regalaba a sociedas
galegas e a amigos.

— A maravilosa coleicion de “Dibuxos de Negros”, meresci-
damente donada por dona Virxinia ao esgrevio patriota galego
don Alvaro Gil Varela, que foi luxosamente publicada pola be-
nemérita Editorial Galaxia, de Vigo.
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— A belida obra teatral “Os vellos don deben de namorarse”.

— As ilustracions do libro “Jacobusland” do poeta Emilio
Pita.

— As moitas ilustraciéns de libros da Editorial Atlantida,
de Buenos Aires.

— Artigos, conferencias e discursos, a eito, antre eles o an-
toloxico “Alba de Groria”, que pubricéu o Centro Gallego de
Buenos Aires en belido caderno disefiado polo sobresainte artis-
ta Lois Seoane, membro de nuimero da Academia Arxentina de
Bellas Artes.

— E por derradeira, o moimental libro de investigazon e de
arte “As cruces de pedra na Galiza”, editado con esceucional
categoria, mesmo na presentacion como na parte grafica, por
un fato de amigos e baixo direicion artistica de Lois Seoane.
Castelao non chegoéu a ver totalmente impresa isa sua derradei-
ra obra. Somentes pudo ollar uns primeiros cadernos que aca-
déu tamén a firmar, pra regalia dos afortunados que tefien os
poucos exemprares nos que foron incruidos. Tan mainifica obra,
foi o valioso mensaxe de amore que, no intre de morrer, lle en-
viou a Galicia seu mais esgrevio fillo eisilado...

* * *

Castelao gozéu en Buenos Aires, perante uns nove anos, a
groria do Monte Tabor. Mais, cando voltéu de Paris, de cumprir
unha histérica misién patriética, chegéu ca satde moi erebada.
E non embargantes o ceoso tratamento de outas figuras da cen-
cia médica, tivo de camifiar pola tristeira Via Crucis dunha doo-
risima doenza, que o levéu 6 suplicio do Monte Calvario na noi-
te, que ha ser por sempre moi negra pra Galiza, do 7 de xaneiro
de 1950,

O molde en que foi feito, rachéuse... Castelao morréu, mais
il vive e supervivira polos séculos dos séculos na sua impar obra
artistica e literaria e por ter estado o seu esprito “Sempre en

Ga\]iza”‘ LR



“OS VELLOS NON DEBEN DE NAMORARSE*

Por LUIS SEOANE

Fai cinco anos publicéuse un libre meu tidoado *“Castelao
artista”, que sigue o torto camino das ediciéns das colectivida-
des galegas en América, que chegbu tarde, ou nunca, a Galicia.
En el escribin sobre Castelao como pintor, dibuxante e graba-
dor. Tamén como escritor encol de custions artisticas, e analicéi,
do xeito que soupen, a stia obra de teatro que tanto ten que ver
coa pintura, pola influencia en Castelao dos ballets rusos, por-
que ela mesma € unha mixtura de teatro e ballet, dada a impor-
tancia dos decorados, das mascaras, da mimica e a danza. Lém-
brome de “Pimpinela”, a primeira fase de “Os vellos non deben
de namorarse”, leida por Castelao a un grupo de estudantes,
entre os que me contaba, no Café Espaiiol da rda do Vilar, de
Santiago, (tertulia de estudantes da gue un dia terise de escri-
bir, pois axudaron a facer hestoria en Galicia) amostrandonos
os bocetos de decorados e figurins. Entén, cando xa a maioria
dos contertulios tifiase marchado, ficamos xunto a Castelao no
café, Carlos Maside, R. Suérez Picallo, diputado xuntamente con
Castelao, i eu. Dixonos unha de esas frases que logo escribiu a
propésito de “Pimpinela”. “Esta é unha obra maxinada por un
pintor e non por un literato”, e falébunos da importancia dos
decorados, das caretas, dos traxes, da composicion das esceas,
poiiendo como exempros as representaciéns do ballet ruso de
Diaghilev. El matinaba un teatro galego onde os recursos fol-
kléricos se mesturasen 6s literarios, e que tivesen na sta parte
plastica o valor que tivo a color no ballet ruso. Refirfuse a Bakst,
a Benois, a Larionov, a Gontcharova... O Uneco que calaba era
eu, 0 mais mozo dos catro. Maside falaba tamén da obra deses
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grandes escedgrafos cuia obra en xeral el cofiecera en Paris, e
Picallo referiase 4s obras que tifia visto de ballet ruso en Buenos
Aires. Cada un deles propofiia temas, e Castelao sorrindo afir-
maba que dende o seu nascimento o teatro foi rexido pola plas-
tica denantes que polo concepto, e aludiu & Paixén sentida po-
pularmente maéis que de outro xeito polo espectdculo que se
facia dela. “Os vellos non deben de namorarse” tifia escomenzado
con “Pimpinela” en Pontevedra, logo seguida navegando polo
Béltico perante a guerra civil e rematada en Nova York no na-
dal de 1939. Polas mesmas datas aproximadamente que editéu
o seu caderno de dibuxos “Milicianos”, cuia reedicion debéu fa-
cerse en Buenos Aires conxuntamente con “Galicia Martir” e
“Atila en Galicia”, pois xuntas constituien un corpo indivisibel
na totalidade da obra de Castelao. Tratase do mesmo tema,
dunha nova face do seu dibuxo e das leendas que os acompafan,
maéis desgarradas, con unha ironfa &cema. Castelao matinaba
xuntar alglin dia os tres 4lbumes conserviandoos estructurados
cos seus tidoos, levando os prélogos que fixera pra eles, mais o
tomo que os totaliza teria por tidoo o primeiramente pubricado,
“Galicia Martir”. Queria facer algo similar 6 seu album “Nés”,
ou os seus tomos de “Cousas”. Os tres da guerra compofien unha
unidade.

“Os vellos non deben de namorarse” estrenéuse en Buenos
Aires o 14 de agosto de 1941. Foi unha noite de trunfo pra os
galegos de Buenos Aires. Castelao dirixiu a posta en escea da
obra. Os actores estiveron 4 outura da obra. Os decorados, os
traxes, as caretas (hoxe no Museo de Carlos Maside, no Castro),
constituiron un grande éisito. O actor Tacholas, (Fernando
Iglesias) na actualidade trunfador no teatro arxentino, fixo cos
persoaxes dos vellos a méis importante obra da sta vida de ac-
tor. Asistiron 6 seu estreno moitos intelectuales arxentinos. Auto-
res como Gémez Macia e Nalé Roxlo, directores de teatro, entre
eles Leénidas Barletta, do Teatro del Pueblo, que quixo repre-
sentala en castelan; actores e actrices que tamén aspiraban a
representala, ete. Castelao non quixo entén que fose traducida
6 castelan. Eu penso que ese foi o trunfo que lle produxo mais
ledicia. Con el sinal6u un eamifio pra un teatro auténticamente
galego que xungue literatura, mimica e danza.



LEMBRANZA DO CASTELAO ARTISTA
E DA SUA DERRADEIRA OBRA

Por X. TRAPERO PARDO

Castelao —abonda esa sola verba pra dar noticia dun home
e dunha vida— escomenzéu a aitividade artistica dibuxando
ilustraciéns e portadas de revistas. Vida Gallega, que dirixia o
pulido Xaime Sola, deu a cohecer alguns dibuxos, que tifan
ao pé lendas con muita intencién, maiormente encol dos pro-
bremas da xente galega. Xa daquela amosaba a sinxeleza dos
trazos cos que facia aparcer volumes ou daba eispresiéon a unha
cara, ou deixaba ver en 56 unhas lifias a sicoloxia dun rapacifio.

Entén os dibuxos de Castelao vifian a ser o impresionismo,
como os de Federico Ribas —outro bo artista galego— eran o
academicismo e os do vivariense Bujados un orixinal barroquis-
mo. Tres figuras epénimas do arte na nosa terra, que o tempo
axuntéu nunha mesma época.

Castelao foi un dos primeiros dibuxantes que en Espana em-
pregéu a lifia continta pra faguer unha figura con todo o valor
de volume e perspeutiva casi sin erguer a man. Hoxe é dado
apreciar a téunica do artista —hai ediciéns das stGas obras—
tan percisa e firme que, con linas elementais, sabia pofier amer-
tume ou ledicia, e, sober todo, un feitizo de tenrura; e mentras
unhas veces deixaba amosar nas suas criaturas a resifiacion co
“fatum” que lles tocara vivir na terra nativa, outras daba tes-
temuna da socarroneria con que un cego decia como “via” il o
mundo, ou eémo un labrego, debruzado por enriba do lombo da
stia “Marela”, que iba vender 4 feira, parolaba con outro sober
das contrebuciéns, dos cregos, dos caciques... ou de mulleres.
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Pasados os anos dos primeiros dibuxos, Castelao, dono xa
dunha téunica e mestre nas vivencias e voltas e revoltas dos
recunchos da alma do pobo galego, botéuse a andar polo mundo.
O seu lapiz ou a sua pruma aprenxian a ledicia dos gabletes
gbticos dos pinos novos, ou convertian en estrelas e fachas al-
cendidas as polas dos vellos pinos, que deixaban ver, por entre
as agullas da stia poma, a Iis esmorecente do solpor.

No papel quedaba a faciana traxica de homes que, coas con-
cas dos ollos valeiras ou con ollos abertos, nada podian ver, agés
0 que nos engramas da memoria iban xuntando pra sofiar e ver
as paisaxes interiores, muitas veces millores que as paisaxes
reales. O artista deixéunos tamén, porque foi dos primeiros en
apreciar o valer que no arte tifian, a beleza prastica dos cru-
ceiros galegos e a dos cruceiros breténs, somellantes muitas ve-
ces entre si. Todo pra Castelao era como un miragre, que il daba
a cofiecer do xeito millor que podia facelo: pintando ou di-
buxando.

Eu sempre seguin con ademiracién a obra do artista, que
tamén colléu por voltas o pincel pra perpetuar no lenzo algunha
paisaxe galega. Ouservéi como, ao ir pasando o tempo, os trazos
eran mais firmes, mais dados a curvar os contornos das feguras.
Pro un dia tiven que sentir a fonda emocién, tinguida de malin-
conia, cando no fogar que o artista tivera en Buenos Aires, a
sua dona Virxinia —que fixo da propia vida un culto ao seu
Alfonso morto— me iba amosando os debuxos que ela conser-
vaba. As mans tremianlle ao apreixalos, mentras os erguia dian-
te os meus ollos como si oficiara un sagrado rito. Os debuxos
ao lapiz, 4 auga ou ao pastel eran as derradeiras amostras da
laboura artistica do seu home. jAi, con qué devocién tiven eu na
man aquiles utiles que empregara o artista cando xa os ollos
iban perdendo luz!

Ali estaban os debuxos en color dos nenos da Negrid4; nos
seus grandes e abertos ollos casi se apreixaba a dor e a deses-
pranza da raza, pro tamén ese senso de tenreza que hai en todo
neno e que poucos artistas como Castelao souperon recoller. Pro
ali estaban tamén os nenos brancos, asimesmo con “ojos abier-
tos como flores de lino”, como dixera Rey Soto. Ali tiven a ledi-
cia de ver unha augada, na que nenos e nenas aparecian xugan-
do “a roda-roda” ao redor dunha cerdeira en fror. No conxunto
dos rapacifios habia un ritmo perfeuto. Sobre dos tonos amare-
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los da herba collian vida os brancos das frores e os verdes das
sombras dos arbres. jCémo desexéi ter pra sempre conmigo ague-
la pequena obra!

Non podia entén saber que un dia —e disto fai pouco tem-
po— habifa de vela fidelmente reproducida a todo color nunha
carta de Nadal, espallada por toda a rexién, nunha laudéabel
iniciativa, polo Museo de Pontevedra.

Lémbrome tamén, polo valor sentimental que tefien, dunhos
grandes debuxos ao lapiz, derradeiros traballos do artista. E
lémbrome de que aos ollos de dona Virxinia acudian as bégoas
ao decirme que Castelao os fixera cando xa a vista esmorecida
non lle servia pra faguer debuxos pequenos. Aquiles foron feitos
co lapiz do esgrevio artista e tamén cos ollos de stia dona, que
tina que ir dicindolle até a onde debia alargar o debuxo dun
brazo ou si a boca cadraba onde debfa cadrar.

Tamén vin no Centro Ourensan de Buenos Aires os orixinales
dos decorados que o artista de Rianzo desinéu pra stia obra
Os vellos non deben de namorarse. Eran trazos firmes de quen
sabia o que queria, pro tamén sabia cémo facelo. E ainda ali
mesmo puiden ver, coa mascarilla do artista, a coleucién de
debuxos, somellantes aos do belga Raemaekers, que nos afama-
dos “cartoons” de propaganda aliada deixéu lembranza grafica
do que malgins aspeutos sifiificéu a primeira guerra mundial.
Mais o debuxante galego excedia ao belga na perfeucién do de-
buxo e no movemento das feguras.

Cadra ben agora, cando a Real Academia Gallega rinde ho-
maxe a Castelao, que se faga o estudio do que il foi e sifiificou
como artista na nosa rexién. Pro seria tamén bén que os que
entenden de arte destacaran a carga emocional prastica que hai
na obra do noso artista; como il soupo abstraer das lifias do
corpo human as que son a base da sua arquiteutura fisica pra
facelas ser a trabe en que se asenta a eispresion dunha ideia,
que trascende a materialidade do que é somentes fisico, e que
dé o verdadeiro valor antropoléxico a iso que chamamos “repre-
sentacién”, que pouco ou nada representaria si non levara con-
sigo un contido, como o que Castelao puxo sempre na sia obra.

Que, cada dia que pasa, vai acadando maéis intrés, porque
tamén cada dia se vai valorando mais.



IN MEMORIAM

Por FEDERICO ZAMORA MOSQUERA

Polo que mdis guero, xuro ser dos
bds e xenerosos. (CASTELAO).

O 7 de xaneiro do 1950 finaba en Buenos Aires o gran patri-
cio galego Afonso Daniel Rodriguez Castelao. Choréuno Galicia
enton e sigueo chorando hoxe. Dia de loito pra tédolos galegos
que naquel intre, como noutrora, percuraba ser na vida dos bés
e xenerosos tal e como aconsellaba o que pra sempre nos deixa-
ba. Agora, co gallo do vintecinco cabodano do seu pasamento,
a nosa Real Academia Galega hoénrase en lembralo.

Lembranza do home e da sta inxente laboura, pra que sirva
de azo as vellas xeneracions e de ventureiro espello pra as novas.

Castelao non precisa de gabanzas nin de mitificaciéns. Os
seus traballos, coa sinxeleza propia do que sae das entranas do
pobo, son senlleiros, xeniales. Valense por si mesmos,

Os seus dibuxos, os seus contos, as stias farsas son estampas
vivas do chan galego, dos homes galegos, vistas, pintadas, con-
tadas por un galego. Porque Castelao non penséu nin vivéu maéis
que en galego e todo canto fixo foi en galego, pensando e sintin-
do como tal. Finalmente, estéu ben seguro, tamén morréu en
galego.

Fincéu as raices hasta o mdéis fondo na terra e todo o seu
pensamento mantifiase dela. Pola stia obra vai un impresionan-
te desfile de persoaxes de carne e 0so, esceas, paisaxes..., toda
a problematica do agro e do mar, a retrancuda filosofia galega,

~a ledicia festeira, a cobarde conformidade de algins, o valente
arruallo de outros, a cursileria dos ‘“sefioritos”, a cobiza dos
poderosos, a fame dos probes; a tristura dos menifios sin nenez,
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das casadas sin homes, das nais sin fillos; as arelas dos que se
iban e o desamparo dos que xa se foran; a desolacion dos cegos,
eses ceguifios de Castelao, tan patéticos, que “por corredeiras e
romarias ainda vivian da caridade...”

Home do pobo fuxia do tépico, do rexoubo e da trangallada,
da gaita e do tamboril. Por iso, coido eu, cultivaba a caricatura,
de dibuxo craro e sinxelo e pé certeiro, 4s vegadas rindo, rindo e
outras laiando ou rabeando. Neles estan a acedume toda da sua
anguria, os fungueirazos da sta carraxe, a surrisa tristeira da
sua desespranza e a lostregada da sua fe no destino de Galicia;
angurias, carraxes, desespranzas e fe que eran os do seu pobo
pasados pola fina peneira da sta sensibilidade. Abondaban
unhas poucas verbas 6 pé do dibuxo pra fixalo senso dil: “A min
paréceme que sae diputado don Mengano. jCanté, se saise... pero
é que entra”. Dise xeito, 6 tempo que retrataba 6 pobo, chegaba
a il, a sua ialma, facéndolle ollar os seus defectos, valorar as
suas virtudes, decatarse da circunstancia do seu arredor.

A tarefa de Castelao esta ahi; abonda conque nos achegue-
mos a ela pra poder beber nas mellores fontes da galeguidade.

Castelao, home, cofiocéu mais dias de amargura que de le-
dicia, mais de inquedanzas que de trunfos e cudseque tantos de
crara vision no seu intimo ollar como de semicegueira nos seus
ollos. Malia todo, foi xeneroso e bd, sinxelo, modesto nas aiciéns
da sua vida e na propia valoracién do seu arte. De fondos valo-
res humans, infantil 4s veces, intolerante outras, coa santa in-
tolerancia do patriota cando de Galicia se trataba, hasta facerlle
tornar a sua bondadosa surrisa por arriscado xesto ofensivo. Na
sua ialma non cabian xenreiras nin envexas. Séio habia nela un
inmenso amor por Galicia, amor que o levou a unha fera loita
na que ofrendéu a stia vida. Vida exemprar e laboura abundosa
que constitile a meirande herdanza que un home pode deixar
a un pobo. Como galegos témola obriga de recollela e arrolala,
e acochadifia como un tesouro inefabel, non deixala esmorecer
endexamais.

~ Eu, como un dos bés e xenerosos, cumpro coa mifa obriga
e ponio o meu grao de area, facendo unha vez mais canto nos
di que fagamos a nosa Real Academia Galega.

Unhas linas de lembranza daquel noso chorado irman Afon-

so Daniel Rodriguez Castelao.



CASTELAO NO URUGUAY

Por CARLOS A. ZUBILLAGA BARRERA

Ao longo de mais de medio século, 0 nome, a presencia e a
obra de Castelao estiveron xunguidos ao Uruguay de xeito en-
tranédbel, como é costume estalo os termos dun binomio irman.
A pofier de releve os intres rematantes desa comunion espritoal,
estan dirixidas estas paxinas, escritas ao esconxuro de lembran-
zas herdadas, de vividos parrafeos con vellos emigrantes galegos
eiqui radicados e dun premonitorio alcontro co xenial rianxeiro
que marcou indelebremente as vivenzas da mina nenez.

A amistade fraterna

Nos primeiros anos do século, Castelao curso os seus estudos
de Meicifia na Universidade compostelan. Cofiece entéon 4 un
uruguaio mozo de raigame rianxeira, Eduardo Dieste, quen logo
dunha estanza no Seminario Conciliar de Sant-Iago, ten abor-
dado con entusiasmo os craustros da Facultade de Filosofia e
Letras da Universidade xacobea. A comunion de ideiales e de
aptitudes apousa axihamente nunha parella estudantil de re-
cordo inestinguibre, que abanea no ambente compostelan, con
conferenzas ilustradas, con teorias e polémicas, co Archivo Hu-
moristico. En 1909, Castelao e Dieste, xunto con Xosé Arcos e
Ramén Rey Baltar, fundan en Rianxo o semanario ilustrado
El Barbero Municipal, co que arremeten axeitadamente escontra
os solidos reductos do caciquismo galego. En 1912, Dieste ha de
voltar &4 sua terra uruguaia pra cumprimentar unha trascen-
dente laboura politica, educacional, literaria e dipromatica, pro
a sua amistade con Castelao e a ademiracién pola sia obra han
de manterse, non somentes no cerne recordo dos ledos anos es-
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tudantiles, senén no cotidn maxisterio que dende o fato Teseo
de escritores e artistas e dende a revista homénima desenrola
en Monfevideo, do que deixéu reiterada testimufia Esther de
Caceres, a sla amiga e discipula.

Un recofiecemento

En novembro de 1927, o entén presidente do Centro Galego
de Montevideo, doctor Constantino Sanchez Mosquera, bota a
ideia de adicar un homaxe dos galegos emigrados a Castelao, co
gallo da grave doencia & vista que faguia perigrar a stia carrei-
ra creadora. A proposta é comunicada 4s entidades galegas da
Arxentina e Cuba, nos seguintes termos:

“Tratase dun homaxe coleutivo, de senso e de ca-
rauter prautico, que enmais de que sirva pra louvar a
grande persoalidade artistica de Castelao e facerlle
presente a nosa devocion e amor pola sta obra, arre-
quente os positivos e abondados beneficios pra que a
cencia esgote coa vista do noso xenial artista todalas
posibilidades e tédolos seus medeos pra salvala.”

O primeiro contaito do pibrico uruguaio coa obra de Castelao

En 1929, por primeira vegada no Uruguay, reprodiicese par-
cialmente a obra literaria e artistica de Castelao, nunha edicién
estraordinaria de “Galicia” (revista do Centro Galego de Mon-
tevideo). No ntimero 151 desta pubricacién, correspondente ao
mes de agosto, engddense algins anacos de Cousas, tomados da
primeira edicion desta obra, levada a cabo pola Editorial “Lar”,
na Crufia, no ano 1926. Os testos escolleitos son os tiduados O
Rinfante, O Profundador, Na vellez, Martifio e Sifid Sinforosa.

Esta parciae reedicién da obra de Castelao, ten daquela un
grandeiro espallamento no ameto uruguaio e latinoamerican,
asegurado polo outo tiraxe da devandita revista, que acadéu neste
numero estraordinario a vareos milleiros de exemprares.

No mesmo ano, Montevideo cofiece unha mostra artistica ga-
lega de grande envergadura. Co gallo do seu 50.° Cabodano, o
Centro Galego orgaiza nos seus saléns no mes de outubro, unha
Ezxposicion de Arte, da que participan con éleos, grabados, au-
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gadas e debuxos, antre outros, Castelao, Imeldo Corral, Xulio
Prieto Nespereira, Xodn Lois Lopez, Carlos Maside, Xoan Me-
juto Leis, Carlos Sobrino, Francisco Lloréns, Roberto Gonzalez
del Blanco e Felipe Bello Pifieiro. O remesamento de Castelao
comprende unha serie de augadas integradas polas chamadas
Cegos, Mar avalado, Vento mareiro e Terra de Lobos. A critica
especializada de Montevideo, gaba a obra de Castelao como unha
das mais ricaces no conxunto dos creadores galegos contem-
porans.

Tedrico do arte e galeguista

Unhas paxinas de singular valor, debidas & pruma do artis-
ta rianxeiro, recolle a revista “Galicia”, do Centro Galego de
Montevideo, daquela baixo a direucion do poeta Xulio Sigiienza,
no numero 166, correspondente a Nadal de 1930. Agroman baixo
o tiduo de Habla Alfonse R. Castelao e contefen refresions en-
col aos seguintes temas: “El universalismo”, “La defensa de la
turaleza”, “El artista y su obra”, “La esperanza celta”, “La fuer-
za simpatica del arte”, “Lo que debemos al centralismo”. Tratase
de ideias que Castelao ten desenrolado xa, ou desenrolara mais
adiante, en traballos como Arte e galeguismo e Humorismo. De-
buxe humoristico. Caricatura, ou nos artigos pubricados en
“N6s” baixo o tiduo Do meu diario. Neste caso, o prantexamento
xornalistico das stas refresions, outén un tono didautico de no-
tabre eficencia.

Unha edicion “pirata” da obra de Castelao

En 1937 xurde baixo o selo editorial “Mar”, de Valencia, unha
edicién castelan —a primeira nesta lingoa; a segunda da obra—
de Os dous de sempre. A portada di asi: “Alfonso R. Castelao /
Los dos de siempre / Traducecién directa de la edicién original
"N6s’, de / Santiago de Compostela, hecha expresamente para
esta Editorial ’Mar’, con prélogo y notas, por / Arturo Carril /
(45 grabados, dibujos del autor) / Editorial "Mar’ / Valencia /
1937”. A pesares de todalas constancias bibriograficas, que se-
mellarian descartare calquer vencello co Uruguay, o certo é que
esta edicién de Os dous de sempre fixose no noso pais. Coidamos
que por primeira vegada dase estado pubrico ao feito, que cons-
tituie unha mAis das espresiéns ricaces do anecdotario da Ga-



126 BoLETIN DE LA REAL AcapEmia GALLEGA

liza emigrante. Ao promediare os anos 30, un fato de anarquistas
—antre os que se contaban alguns hespanées— pubricaba en
Montevideo materides da sua ideoloxia, nunha imprenta semi-
clandestina, que se atopaba na raa Rio Branco. Un crunés de
abondosos quefaceres, Arturo Carril —nado en Malpica e con
moradia no Rio da Prata dende mozo—, autor teatral, xorna-
lista, linotipista, convencéu ao fato da oportunidade de reeditare
en castelan a obra de Castelao, que xurdera en Sant-Iago en
1934, Motivamentos de militancia politica, levaron aos respon-
sabres da empresa a facer figurare a Valencia como fogar da
editorial. O exemprar galego de que se valéu Carril, pra levar a
cabo a traduzén direutamente na linotipo, pertefiecia a un mi-
litante galeguista de largacia radicacion en Montevideo, Antén
Crestar Faraldo, que foi o axeitado informante deste episodio.
Castelao enterduse desta traduzén i edicion “pirata” da sua
novela, s6io anos mais tarde, cando ao voltar ao Rio da Prata,
cofiecéu a obra e o tradutore.

As visitas a Montevideo

Na década dos anos 40, Castelao ven de novo a4 Arxentina da
sia nenez emigrante, como un dos esilados de maAis esgrevia
traieutoria galeguista. O 15 de xullo de 1940 chega por primeira
vegada a Montevideo, de paso deica Buenos Aires, recibindo a
quente adhesion de galegos e uruguaios. Daquela, coinciden no
homaxe que a coleitividade galega tributa ao grandeiro artista,
os outros responsabres do “Barbero Municipal” rianxeiro: Rei
Baltar e Dieste.

Castelao voltara a capital uruguaia tres anos mais tarde, en
abril de 1943, integrando —xunto a Antén Alonso Rios i Elpidio
Villaverde— a delegacion galeguista que participard nun tras-
cendente aito politico no “Estadio Centenario” de Montevideo.
Diante de cincoenta milleiros de asistentes, Castelao bota un
discurso que constitiie o atallamento mais logrado do seu idea-
rio galeguista, reivindicando os valores nacionais da sua patria,
nunha vocacién de respetuosa comunidade con castelans, ca-
talans e vascos.

O 15 de novembro de 1944, Castelao, Elpidio Villaverde, Ra-
mon Suéarez Picallo e Anton Alonso Rios, suscriben en Monte-
video a aita de fundacion do “Consello de Galiza”, que fari a
stua presentacién pubrica no ano seguinte.
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Co gallo delo retorna Castelao a Montevideo, onde permanez
perante tres semanas, antre os meses de Xunio e xullo de 1945.
Desenrola entéon unha importante aitividade artistica e politica,
que ten ao Uruguay e as sias xentes, como garimoso ameto re-
ceutivo.

O 13 de xunio de 1945, inaugurase no Ateneo de Montevideo,
unha “Exposicién de Estampas de Castelao, coa asistencia do
presidente da Repubrica, doctor Xoan Xosé de Amézaga, e dos
ministros de Instruzon Pubrica, doctor Adolfo Folle Joanico, do
Interiore, doctor Xoan Xosé Carbajal Victorica e de Defensa
Nacional Xeneral Arq. Alfredo R. Campos. A exposicion inté-
grase con corenta e nove debuxos do albume “Nos” e trinta dos
albumes adicados & Guerra Civil. A eritica especializada desta-
ca o trascendente acontecimento e as principais figuras do am-
bente artistico de Montevideo —Arzadum, Baroffio, Baitler,
Schenone, Puig, Herrera Mac Lean— arrodean ao creador ga-
lego, facéndoo ouxeto de xuicios cheos de louvanzas.

O 30 de xunio, Castelao participa dun aito pubrico no Ate-
neo de Montevideo, ao celebrarse o noveno aniversario do pre-
biscito do Estatuto Galego. Pronuncia maquel intre un cerne
discurso politico, no que fixa a posicion dos elementos galeguis-
tas, ao caréon do futuro institucional da sia patria.

Ao ano seguinte, o 28 de xullo de 1946, volta a Montevideo,
de paso deica a Paris, a onde se dirixe en comprimento de im-
portantes deberes politicos. Efeutua entén decraraciéns ao xor-
nal “El Dia”, nas que amostra a sia emocion pola fonda solida-
ridade dos emigrantes galegos destas latitudes:

“Dimpé6is do remate da Guerra Civil estiven en
Francia, Inglaterra, Estados Unidos e, derradeiramen-
te, no Rio da Prata, que é como unha metrépoli dos
galegos, pois antre Buenos Aires e Montevideo debe
habere perto de medio millon dos meus paisdns. Asi,
pois, que non sentin o desterro porque si me fallaba
a terra, tifta aos meus irmdns.”

Unha sorte de testamento galeguista

O 25 de novembro de 1948, Castelao suscribe en Buenos Aires
a que haberia sere a sua derradeira colaboracién xornalistica
destifiada a orgaos da coleitividade galega de Montevideo. Tra-
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tase dunha péaxina tiduada A nosa innata renerosidd, que aparez
en “Alma Gallega”, 6rgao oficiae da Casa de Galicia. Xa ferido
de morte, verque nesta refresién o seu irrenunciabel galeguismo
e formula un xeito de testamento espriftoal, no que agroma o
auténtico carduter do seu pobo, que tan ben tifia interpretado
e defendido:

“Galiza leva dado tanto e recibido tan pouco, que
apenas ten que agradecer aos estranocs. Pero a nosa in-
nata xenerosidade sigue derrochandose, porque nono
podemos remediar.”

O prelo uruguaio diante da morte de Castelao

Ao cofiecerse a morte do artista rianxeiro, os xorndis monte-
viddns manifestan un&nimemente a sua solidaridade co pobo
galego, do que tifia sido a voz mais fidel e representativa. “El
Plata”, xornal nacionalista independente da seran, espresa: “Co
el foise un anaco da ialma galega”. Pola sta banda “El Dia”,
6rgao xornalistico do batallismo ortodoso, asinala baixo o tiduo
Ha muerto Castelao: “O bronce sonoro das campds galegas cala
de pena pola morte do seu esgrevio e querido fillo, cuia voz en-
dexamdis soupo de esmaios dediante a loita pola libertade da
sta terra”. “Marcha”, semanario independente de ezquerda na-
cionalista, na pruma do escritore Anxel Rama, traza unha axus-
tada sembranza de Castelao, de quen afirma: “Ten xa algo de
simbolo; interpretéu o sentire do seu pobo nun intre en que
durmitaba e aruddéuno na tarefa do seu rexurdemento”.

O tempo da gabanza

O percorrer dos anos, vareos xeitos de homaxe van pautando
en Montevideo a gabanza da obra artistica, literaria e politica
de Castelao. A Casa de Galicia di o seu nome 4 Bibrioteca So-
ciae; o Centro Crufiés, o Centro Galego e o Patronato da Cul-
tura Galega, erguen sendos bustos do guieiro —obra do escul-
tore crunés Xosé Escudero Couceiro— nos seus respeutivos lares.

Pola stia banda, a Asociacion Uruguaia de Fillos de Galegos
orgaiza en xaneiro de 1964, a primeira Muestra Bibliogrdfica y
Documental de Castelao que se leva a cabo no Rio da Prata, es-
pofiendo a caseque totalidade da obra de i encol Castelao, enmais
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de pezas documentéis autégrafas, i editando un catalogo ilus-
trativo.

En 1969, a instancias do Patronato da Cultura Galega, a
Xunta Departamental de Montevideo —6rgao lexislativo comu-
nal—, logo do informe favordbel da stia Comisién de Nomen-
cratura, desifia con nome de Alfonso Rodriguez Castelao a unha
ria da cidade. Tratase do primeiro homaxe desta natureza que
se lle tributa ao insifie rianxeiro, no mundo. En xaneiro de 1970,
0 Patronato da Cultura Galega pén unha praca de méarmore
na devandita rua, coa seguinte lénda:

“Alfonso R. Castelao / Nacéu en Rianxo (A Crufia)
0 30 de xaneiro de 1886 / Finou en Buenos Aires o 7
de xaneiro de 1950 / Pintor e debuxante / Escritore
e politico / Defendéu a sta terra e o seu pobo da in-
xusticia seculare / Sondu no esilio a Galiza ideial.”

O aito asiste unha importante delegacion galeguista de Bue-
nos Aires, encabezada polos amigos e colaboradores de Castelao,
Anton Alonso Rios e Rodolfo Prada.

No Uruguai, Castelao é hoxe un nome e unha obra. Por so-
bor de todo, un simbolo: o da Galiza inmorrente. Simbolo que
se fai vivo a cada intre, na nomencratura cidadan, no libro, no
prelo, no quefacer cultural. O pobo uruguaio —que en grado tan
importante leva nas suas veas sangue galega— sinte por Caste-
lao unha emocionada e sinxela ademiracién. Porque sabeo e re-
cofiéceo como un home difio, como un patriota auténtico, como
un loitador sen trégolas nin renuncios, como un fillo do pobo
fidel ao destifio de seus irmans na sangue e na espranza.



'.I..Ir-J.J.l.ﬂ 1 .1L-1-r_n_-‘§&y¢_l,=ﬂ um ﬂ-
XTI 'rp_.l_"t.. e peietyesiE R Tty Lf"lﬂ .gl‘qxﬂ
it b ol 70 ey Ddimengl aeErInE o2 Sgal el
BN S8R 0 e e LA W -hi e iR RS
= e fiD semires ellwasrag A siEl O ALadS - it

Sl sk:ppldene off Abum oo evmgualy RN o cusiy Bl e

LA b o) r i i o' W Bl SnEis> M n_..h.ln“nf' 0
tEenTo SLTE mid JESY ASVESTETHEC) e
FiT 1 Ay arpmehl o gaell oaisiess S koA ™
b s=lh prmsts s % L BB s ather s
st | (e by & S QL. ak (yuilmr &8
U Bl ooy o n 2 4w alin B opalesll v el
N st aiiaD o oiliss o o _d'\_[:I_Z'I'_-{J-_II"IDM!:
AP gy Jéulgasiiie Sidoae sl o Qi) e saple pilE 80

L8NS AL ol A SR e gt gk | e
sl sisobofi o i) otk AL
& W &

i ol amlo ipfow = ey o sl O ndd e St ol
e clofimiE. atrimisien astlaly 38 o Lcfdnle o) chog il
o el o SNSRI AStensuaen wf SWE el £ YN IR
Smpd N e — = 5rpg'r': - 1-:--4—1 L3 el ey i :‘.:;.s',. .'q.h-;-q
AN ] Al ;4!1:4 oAy Raey Balle s4U WYol winal

5 ooibe aPms  niembe alErcE 0 shangiomy st cal
o Smisetad 8T 8 omee SR s o s il
o4t sl ol o ety ooy DS aMlopYe! (s atinlinsy

ERAGER M % sugins A cubeae e ol pAlied; un faRIY



ACTOC CONMEMORATIVO



3
et
20
-
z
5

1 l‘-‘_

L




ACTO CONMEMORATIVO DO PASAMENTO DE CASTE-
LAO, ORGANIZADO POLA REAL ACADEMIA GALLEGA

O dia 24 de xaneiro, as oito da noite,
no salén nobre da Reunién Recreativa e Ins-
tructiva de Artesanos da Crufia, a nosa Cor-
poracién celebréu un brillantisimo acto adi-
cado ao esclarecido autor de “Sempre en
Galiza”, en ocasion do XXV aniversario da sta
morte.

Nas paxinas seguintes insertamos os tra-
ballos que na devandita solemnidade foron
lidos polos numerarios don Marino Dénega
Rozas, don Rafael Dieste Gonzalez, don Ricar-
do Carballo Calero e o presidente deste re-
xio Instituto, don Sebastian Martinez-Risco e
Macias.
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ACTO LITERARIO EN HOMENAXE A CASTELAO, ORGANI-
ZADO POLA REAL ACADEMIA GALLEGA

Mesa presidencial: De esquerda a dereita, don Marino Ddénega

Rozas; don Sebastians Martinez-Risco e Macias, Presidente da

Corporacion; don Francisco Vales Villamarin, Secretario; don
Ricardo Carballo Calero, e don Rafael Dieste Gonzalez
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VERBAS LIMIARES PRONUNCIADAS
POLO PRESIDENTE DA ACADEMIA

Celebra iste acto a Real Academia Gallega en honra do que
foi seu esgrevio numerario don Afonso Daniel Rodriguez Caste-
lao, non pra recordalo, pois o recordo ven a ser unha resurreicién
momentanea do pasado e il tén posto sobranceiro nas lembran-
zas da Corporacion e de todos e cada un dos seus membros, se-
noén pra anovar a nosa ademiracién deica a sua xurdia obra,
ofrecendo unha sinopsis tematica dela, e pra facer patente a
perdurante gratitude que por ela Galicia lle debe.

Don Afonso Daniel Rodriguez Castelao ingreséu na nosa
Corporacién o dia 25 de xullo do 1934, da man do numerario
e fraternal amigo seu don Antonio Villar Ponte, e permanecéu
vencellado a ela espritualmente deica o intre mesmo do seu
pasamento. Pola sta parte a Academia, durante o cuarto de
século decorrido dende aquil tristeiro acaescer, mais tristeiro
ainda porque o eisilio da sua vida corporal culminéu no eisilio
da sua morte fisica, durante ise tempo, a Academia non descoi-
déu o cultivo dos eidos creacionais do gran escritor e artista:
pubrieou os seus traballos Humorismo-Dibuxo humoristico-Ca-
ricatura, e As cruces de pedra na Galiza, e rescatéu, pola xXene-
rosa e dilixente mediacién de un dos seus membros numerarios,
don Isidro Parga Pondal, dous grandes 6leos con temas de cegos,
que enfeitardn os muros do novo edificio da Real Academia Ga-
llega cando o atranco econémico que hoxe tén paralizada a sia
construcion alcontre o remedio da axuda —eu diria “obriga-
da”, porque a Galicia da culbura que a Academia coida, ou cando
menos anceia representar, merécea e, mais ainda, eisixea—, al-
contre, digo, o remedio da axuda de quenes, podendo prestala,
queran cumprir os deberes a que estean vencellados verbo do
desenrolo espritual da rexion galega. Ningunha ocasién maéis
axeitada pra facer iste apremiante e pubrico requerimento que
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ista de unilo 4 memoria de quen todo o deu polo ben da nosa
Terra. E quenes queiran entender, que entendan.

Debo, por cabo, agradecer —e agradezo, moi compracido—
& Xunta Direitiva dista prestixiosa sociedade, na persoa do seu
dino presidente sefior Souza Hernandez, a acollida que, unha vez
mais, dispensa a ista Corporacién académica, abrindolle as por-
tas diste nobre salén, de brilante e densa historia cultural, no
que a Real Academia Gallega veu & vida pubrica en solene inau-
guracién nil celebrada fari setenta anos no que decorre; salén
que coiste acto cerra, ao parecer, o longo ciclo dos nil celebra-
dos, pola construcion do novo edificio social, no que desexamos
a ista popular entidade longos anos de vida tan vizosa e fe-
cunda como a que tén gozado deica agora.



CASTELAO, ARTISTA GRAFICO

Por MARINO DONEGA

O tiduo e o tema da mifia comunicaciéon non debe chamar a
engafio. Non se pode falar dun Castelao, artista grafico, como
tampouco se pode falar dun Castelao novelista, dun Castelao
dramaturgo, dun Castelao contista, dun Castelao investigador,
dun Castelao orador ou dun Castelao politico. ;Por qué? Porque
Castelao é un. Porque Castelao é Castelao. Parece unha pero-
grullada, e nona é. Reparar somentes nunha das facetas da sua
esgrevia persoalidade, seria tanto como despedazala, desnaqui-
zala. Todas e cada unha son aspectos da sua persoalidade,
e en todos e en cada un deles a stia persoalidade bule enteira
e verdadeira. E ainda mais. Poderiamos decir que a obra
literaria ven animada polo desefio; que o dibuxo e o pensamen-
to estan en funciéon dun ideal; e que no ideal redentor esta a
razon de ser de Castelao como home.

E de agardar, xa que logo, a obra que, recollendo as diferen-
tes pezas deste maravilloso mosaico, proceda a xuntalas moro-
samente e, ordeandoas equilibradamente, compona a figuracion
global, total, desta xenial obra galega que € Castelao. Porque, si
como o propio Castelao dixo, o arte € un, e a literatura, como
a musica e a pintura galega non poden ser mdis que xeitos de
expresion dunha mesma beleza: a da nosa terra, asi tamén
Castelao —engadimos nés— s6io pode ser un: a espresion do
xenio da propia Galicia.
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Nacemento dunha wvocacion. Desenvolvemento

A primeira faceta creadora de Castelao no tempo é a de di-
buxante. E do dibuxo fixo a sGa primeira arma de loita contra
0s prexuicios, as teimas e as incomprensions que tollen a un
pobo e o levaron a unha desfeita moral e material. ;Mais céles
foron os principios de Castelao como dibuxante, como artista
grafico?

Castelao nacéu o dia 30 de xaneiro do 1886. Fillo de pai ma-
rifeiro, o neno ao pouco de nacer fica no seu Rianxo natal xun-
to coa nai, porque o pai, pra millor se valer —e como tantos
e tantos galegos— vese na triste precision de emigrar a Arxen-
tina. Segin Nufiez Bua —autor da biografia mais completa e
xeneralmente seguida de Castelao— “o neno medraba e ade-
prendia moi depresa, e as stias mans sorprenderon axifa pola
habelenza: bonecos de pau, graburas en taboas e dibuxos de
barcos e marineiros tal cual”. E ista a primeira alusiéon que ato-
pamos verbo do Castelao dibuxante.

O Castelao neno, que se iniciara na escola publica da sua
vila natal aos sete anos, cando conta nove, xunto coa nai, emi-
gra tamén 4 Arxentina, porque o pai mandaraos chamar por se
ter aberto camifio na vida cun negocio que tiha montado na
Pampa. Estamos no 1896.

O Castelao rapazolo bota catro anos na Pampa facéndose
home cabo do pai, axudandolle no negocio e agardando por
daas irmas que ali naceron. E —segin o mesmo biografo— nese
periodo de tempo espertéuselle ao Castelao rapazolo a sua afi-
cién polo dibuxo por influencia da revista Caras y Caretas que
dirixia en Buenos Aires o gran dibuxante galego, lugués de na-
cencia, Xosé Cao. Esta é a segunda alusién que Nufez Bua fai
verbo dos orixenes dibuxisticos de Castelao. Mais sigamos coa
andadura vital do noso artista.

No 1900 Castelao, xunto coa nai e as irmads, regresa a Rian-
X0 namentras o pai demora o seu regreso en agarda de liquidar
o negocio e apafar os cartos que ali ganara. Pra Castelao a emi-
gracién quedaba atras. Logo, co paso dos anos, viria un deste-
rro €, pra rematar, un esilio.

Castelao contaba 14 anos no 1900, data —como dixemos—
do seu regreso. E nese mesmo ano, no mes de setembro, aproba
o seu ingreso no Instituto de Santiago de Compostela pra cur-
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sar o bachilerato. E ingresado xa no Instituto, no mes de xunio
do seguinte ano esaminase, antre outras moitas asignaturas,
dos dous Dibuxos, 1.0 e 2.9, que figuraban no plan de estudos.
E, ben fora por non andar moi solto de lapiz, ou ben por non
concordar o seu criterio artistico co canon estético do profesor,
Castelao foi calificado con dous simples “aprobados”. O cual
non deixa de ser elocuente polo moito que di a prol do ensino
oficial. E haberda que lle dar a razon ao biografo de Castelao
cando remata afirmando que o noso artista nunca tivo mestres
de dibuxo, porque os que habia eran profesores de academia
que somentes ensinaban a dibuxar narices, orellas, iesos, e a
pintar frores, arborifios e vaquinas.

Pois ben; rematado o bachilerato en dous cursos e medio,
na convocatoria do mes de setembro do 1903 aproba Castelao
o curso preparatorio de Meicifia na Facultade de Ciencias. E
no ano académico 1903-1904 vémolo convertido en universita-
rio nun Sanitago, pailan e frivolo, que soio sona coa zarzuela
e coa Porta do Sol, de Madrid, e nc que somente dous coengos,
Amor Ruibal e Lopez Ferreiro, mantinan o prestixio e a serie-
dade cultural de Santiago.

Castelao incorporduse 4 vida estudiantil dun xeito activo e
deuse a conocer deseguida como caricaturista, acadando moita
sona antre os seus companeiros. Caricaturizéu, ridiculizandoos,
a moitos dos seus profesores, o que lle custéu moitos disgustos
académicos, custandolle ferro e fouce o aprobado de Anatomia.
Non faltaba en ningunha tuna estudiantil pra tocar a guitarra
e facer caricaturas nos escenarios cara o publico e diante dunha
pizarra coa tiza na man.

Manuel Lustres Rivas, vecino, amigo e contertulio de Cas-
telao neste tempo, dinos que namentras os demais discutian a
berros calquer tema literario, artistico ou socioléxico, Castelao,
calado, dibuxaba sobor do marmore das mesas caras, albres,
animais, peixes e todo o que lle vifia & man; e que cando enchia
o tableiro cos dibuxos, chamaba ao mozo e manddaballe limpar
o marmore pra seguir dibuxando. E remata Lustres afirmando
que “nesa academia tan lonxana do concepto académico, em-
pezou Castelao a se formar artista.”

Dediante deste concorde testimonio de dous amigos prasi-
mos de Castelao teremos que concluir, resumindo, que Castelao
foi 0 mestre de dibuxo do xenial dibuxante que foi Castelao.
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Quérese decir, que Castelao foi un autodidacta, como caseque
todos os homes que neste pais fixeron algo que pagara a pena.

Remata Castelao a sia carreira de médico no curso académi-
co 1908-1909, e ainda coa inercia da sia mocedade rexoubeira e
vertolan inicia a suia colaboracién na revista viguesa “Vida Ga-
llega”, con estampas costumbristas, chocalleiras moitas delas,
e alleas sempre 4 tematica grandiosa de Castelao e 4s preocu-
paciéns patriéticas que o habian levar a morrer no esilio e a
vivir para sempre no corazén dos galegos.

Neste tempo, estamos no 1910, Castelao inicia as stias co-
laboraciéns gréficas como caricaturista no semanario “El Bar-
bero Municipal”, pra combatir a politica caciquil —mintscula,
torpe e noxenta— do seu Rianxo natal daquel intre. Nembar-
gante, estas colaboracions —que habian cesar no ano 1914 coa
morte do semanario— apuntan Xa o nacemento dunha nova
estética, como logo veremos.

Mais como fora, a grandeza moral de Castelao levouno a
confesarse culpable de estravios como caricaturista na sua xu-
ventude, como autor dos seus primeiros dibuxos humoristicos
de monicreques noxentos propios “dun humorismo de taberna”.
Foi no ano de 1920, nunha conferencia que dictéu neste mesmo
salén, e dende esta mesma tribuna, sobre “Humorismo”. Dibu-
xo0 humoristico. Caricatura” na esposicion das estampas do al-
bum “Nés”. E Castelao rematéu a sua severisima e publica au-
tocritica con ista solemne e conmovedora declaracion: “Aba-
fado de vergonza confésome culpable e renego da mina pri-
meira mocedade.”

A linea, espresion animica do artista

¢Qué tifia ocurrido pra que Castelao en publico fixera tan
arrepiante confesion? Algo tan simple, e pra alguns tan difieil,
como € saberse membro dunha comunidade humén con acusa-
da persoalidade de seu e, nembargante, esmagada e abafada
por malfadados avatares histéricos. E dando xa un pasifio mais,
decatouse el —fillo de marifieiro— da imperiosa necesidade de
correxir o rumbo dunha nave ao pairo.

Despéis desta toma de concencia e como consecuencia da
crisis que padecéu, posiblemente Castelao reflesionéu sobor de
si mesmo e, seguindo imperativos éticos indeclinables, puxose
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ao servicio do seu pobo. E puxo nese servicio, coma arma de
loita, o seu arte grafico perfilando unha nova estética que aten-
dera con eficacia e rigor as novas esixencias que o combate a
entablar demandaba. E por este camifio, Castelao chega a “ca-
ricatura social” e ao “dibuxo humoristico”, con valoracién da
linea configuradora nunha e noutro.

A linea, esa sucesion de puntos definida pola xeometria ana-
litica, ven sendo o elemento configurador do dibuxo. E o dibuxo
configurado pola linea é o xeito orixinal de espresar ideas. Ago-
ra ben; a linea informativa do dibuxo espresa, como grafismo,
situaciéons animicas do artista do mesmo xeito que o trazo na
escritura —lineas que configuran letras— revela grafoléxica-
mente a persoalidade do escritor, o seu caricter, temperamento,
formacién, impulsos, e mesmo o funcionamento do seu fisio-
loxismo.

Esto, por unha banda. E por outra, a temética do espresado
ao traveso do dibuxo chama tamén por un especial e especifico
movemento da linea, que pode se axustar a trazos amplemente
circulares; formar dngulos agudos apoiados os uns aos outros
envoltos en curvas parabolicas; ondularse, quebrarse, e mesmo
desaparecer sustituidas por manchas limitadas sobor de si
mesmas.

Pois ben; esta docilidade da linea pra rexistrar o estado ani-
mico, ou pra se axeitar ao que o dibuxo espresa, dase superla-
tivamente, como logo veremos, na obra grafica de Castelao.

Unha nova estética. ldeario artistico

Na vella e escoldstica polémica antre a linea e a céor na pin-
tura, Castelao inclinase decididamente pola primeira. Entende
que a linea é o sustantivo, porque ven sendo o esquelete da
pintura, e por el terd ésta unha forma e unha forza.

A caricatura, que ven sendo pra Castelao “unha abreviatu-
ra do dibuxo”, non é mais que “a media matemética das lineas
dun dibuxo”. E debe escoller, xa que logo, “os rasgos esencial-
mente espresivos, e fuxir de todo o que sexa ausiliar ou acceso-
rio”, simplicidade que debe levarnos 4 supresién do que non sexa
espresivo. i

A caricatura debe reflexar, segin o propio Castelao, “unha
bela calidade psicoléxica”, “a actitude e a espresion dun intre
psicoléxico”, a sua idiosincrasia, e todo elo “coa madis pequena
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cantidade de lineas. As indispensables pra que se comprenda
a espresion.”

Avanzando un chisquifo mais, Castelao sostén que o dibu-
xante humorista ha ter senso critico pra desfrangullar canto
ve, e despois de descompor e analizar, esteriorizar o seu analisis.

E xa pra rematar, Castelao entende o humeorismo como un
xeito interpretativo, sinxelo e forte, da vida, non somente plas-
tica, sendn ideoloxica; porque asi como no dibuxo puro a forma
é o fin, nc humorismo “é un medio pra espresar ideas”. E logo
de porier en duda que a satira ou a ironia sexan humorismo,
pensa ‘“que diante das magoas da Terra asoballada calquera
humorista de boa cepa galega ten de convertirse en satirico ou
ironista”. E que si nun pais ben gobernado, onde hai fartura
dabondo, os humoristas non choran nin firen e “abanéanse an-
tre un pesimismo burléon e o mais acougado optimismo”, non
podera haber optimismo “nos humoristas galegos, enraizados
na Terra, namentras escoitemos os seus laios de dolor”. Mais
con todo, Castelao pensa, ou maxina, que o seu pesimismo é
ceibador, liberador.

Castelao é, xa que logo, consecuente cando na dicotomia
linea/céor, da que denantes falamos, refuga a céor por enten-
der que a sua regalia sensual distrae e “desfai a espresion mo-
ral e a significacion fonda que debe ter toda obra de arte.”

E vede ahi —minas donas e meus senores— esquemaética-
mente esposto o ideario estético de Castelao: a linea, como sus-
tantividade; o dibuxo, como media matematica resultante das
lineas; a caricatura, como abreviatura do dibuxo, espello de es-
presion psicoloxica; o diburo humoristico, como esteriorizacion
critica da realidade; e o humorismo, como xeito interpretativo
da vida e medio pra espresar ideas. E o Arie, en definitiva, co-
mo espresion moral de fonda significacion.

E Castelao, con este ben artellado aparato estético, que ha
termar do seu Arte, de fonda significaciéon e nidia espresion
moral, ponse ao servicio do seu pobo, tomando partido polos
humildes, polos oprimidos, polos que padecen inxusticia, e en-
ceta a sua prédica patriética tanxendo na corda mais sensible
de quen contempla o dibuxo e 1é a lenda posta ao seu pé. Con
toda elocuencia acada, nun afan utilitario de sintesis, meter no
pé dun dibuxo, unha idea que doutro xeito custaria paxinas
enteiras desenvolver literariamente, como observou Luis Seoane.
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O dlbum “Nos”

Os dibuxos do album “N6s” foron compostos, asegun confe-
sa Castelao, antre os anos 1916 e 1918. Pois ben; o primeiro
dos devanditos anos pédese indicar como data certa da incor-
poracién de Castelao ao galeguismo militante, reflesivo e cohe-
rente. Proba delo nola suministra o propio Castelao cando, co
gallo do sepelio de Anton Villar Ponte na Coruna, o dia 4 de
marzo do 1936, escribiu: “No6s asistiamos ao enterro de vinte
anos da nosa vida”, aludindo, sin dubida, aos vinte anos trans-
curridos dende a sta inmediata adhesién ao movemento do na-
cionalismo galego propiciado polas “Irmandades da Fala”, na-
cidas na propia Corufa catro lustros antes —precisamente no
ano 1916, no mes de marzo—, como consecuencia da chamada
feita aos galegos *“bos e xenerosos” por Anton Villar Ponte no
seu folleto “Nuestra afirmacion regional.”

Castelao incorporduse, xa que logo, 4 loita do nacionalismo
galego coas estampas do album “N6s”. E “non pra cantar as
ledicias das nosas festas, nin a fartura dos casamentos, sinén
as tremendas angurias do decotio labrego e marineire”, pra des-
acougar a conciencia adurminada e insensible daqueles que vi-
vian coas costas viradas a tan moura e tristeira realidade, cegos
a tan arrepiante, estarrecente realidade.

Dixemos antes que Castelao, cando tomou conciencia do ver-
dadeiro “ser” e “estar” de Galicia como comunidade nacional
e pobo diferenciado, foi quen tamén de advertir que, antre as
causas que tollian o libre e normal desenvolvemento daquela
comunidade e daquel pobo, figuraba a esistencia dunha estruc-
tura socio-econémica, inxusta e desaxeitada, que trouxera a fa-
me aos membros daquela etnia.

Foi tamén Luis Seoane quen fixo notar ter sido Castelao o pri-
meiro na Peninsua en introducir nas lendas dos seus dibuxos
os problemas da economia, porque €l sabia da importancia que
estes problemas tefien para o pobo, como tamén conocia o xeito
de servir a uns ideais presentando as contradicions economicas
da sociedade galega. Non se trataba so6io de reflexar a miseria
do labrego e do marineiro —concluie Seoane—, senén tamén
de establecer de xeito grafico os motivos dese empobrecemento
e a dependencia politica e social 4 economia.

Si reparamos afincadamente e de vagar nas cincoenta es-
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tampas que compofien o album poderemos comprobar, en efec-
to, que, améis de falar de seu elocuentisimamente cada unha
delas aillada das demais, todas elas pddense considerar como
outros tantos capitulos ben artellados dun tratado de teoria
socio-economica. E do mesmo Xeito que na infraestructura da
obra literaria de Castelao —na novela Os dous de sempre, pofio
por caso— estd o dibuxo —como dixemos noutro lecer—, eiqui
poderiamos decir que na infraestructura do album de dibuxos
estd a composicion literaria, entendendo a literatura no senso
mais elevado e nobre da palabra. Abondaria, pra comprendelo
asi, coa ordeacion das estampas seguindo secuencias 16xicas en-
camifadas & composiciéon dun argumento, exercicio pro que non
temos vagar neste intre.

Pois ben; consecuente co ideario estético e coa filosofia de
Castelao, de certo que non hai optimismo nestas estampas, por-
que, como xa dixera, “nos humoristas galegos enraizados na
Terra nono pode haber namentras escoiten os seus laios de déor”,
Mais no prélogo que escribiu pra o 4lbum no ano de 1931, que
foi o da sta publicacién, sigue entendendo “que o pesimismo
pode resultar liberador cando esperta carraxes e cobizas dunha
vida madis limpa.”

E, pra remate, a linea nestes dibuxos denunciadores vémola
alporizada por momentos, quebrarse 4s veces coa conseguinte
perda de continuidade en procura da claro-escuro, e outras faise
zigzagueante e rapida, como lostregos fulminadores. Unha li-
nea, en suma, axeitada 4 meirande parte da tematica de-
nunciadora.

Fase intermedia

Castelao mantivo a sua colaboracion grafica en diferentes
xornéis do pais ao longo dos anos vinte, e parte dos trinta, es-
pecialmente en “Galicia”, “El Noroeste”, “Faro de Vigo” e “El
Pueblo Gallego”, baixo o rubro xeneral de Cousas da vida, que
acadaron unha enorme popularidade no pais. Son dibuxos, con
lendas ao pé, que non firen coma si foran coitelos, empregando
unha espresién sia. Con eles fai reflesions humoristicas encol
dunha temética variada, onde falan petrucios, mulleres, nenos,
e mesmo tamén animdis persofinicando neles sentimentos

humans.
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Publica no 1926 o primeiro libro de “Cousas”, equilibrando
xa o dibuxo ca prosa, verdadeiras abreviaturas de contos humo-
risticos, tinxidos dun fondo contido sentimental. E no 1930 da
4 estampa o album Cincoenta homes por dez réds, que veilen
sendo outros tantos retratos realistas e satiricos duns arqueti-
pos huméns que se poden atopar en calquer comunidade.

A linea nestes dibuxos é, polo xeneral, pura, espida, prepon-
derantemente ondulada, acarinante, e con ela acada a meirande

espresividade coa maior economia de medios que Castelao bus-
caba afanosamente. Unha linea, en suma, amable e sosegada e
ben axustada ac pensamento que nestes dibuxos desenvolve

Castelao.

Etapa final

E chegamos aos albumes de guerra. Atila en Galicia, Galicia
Mdrtir e Milicianos. Os dous primeiros aparecidos en Valencia
no ano 1937 e o derradeiro en Nova York no seguinte ano. Estas
estampas acadaron sona universal. Algunha, ampliada, presi-

diu congresos internaciondis. E dias delas, Supervivintes e 4
derradeira leccion do mestre, foron reproducidos en sellos de
Correos de Campafna no ano 1939, con valor postal de 10 e de

90 céntimos, respectivamente, figurando recollidos nos catalo-
gos filatélicos.

Son estampas xusticieiras, anatematizadoras, implacables,
terriblemente condenatorias. Eiqui a conciencia moral de Cas-
telao, alporizada, convirtese en belixerante. As estampas pechan
en si un ataque e unha door. O atlaque dirixido contra dos au-
tores da traxedia desencadeadsa, e a ddor sentida polas victimas
inocentes desa traxedia. Nos pés dos dibuxos xa non hai hu-
morismo. As lendas son estarrecentes e arrepiantes requisito-
rias en contra dunha barbarie inutil

A linea, que nos dibuxos da fase anterior era pura, simple
e graciosa, que no album Nés era as veces rapida e zigzagueante,
agora québrase violentamente, desaparece na mancha negra
que sulina, dandolle patetismo 4 macabra escena representada.
A carraxe que sinte Castelao é simultinea &4 carraxe da sua
linea.

Xa no esilio, Castelao compuxo os seus Dibuzos de negros.
Castelao puixose, unha vez mais, a carén dos magoados, dos
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esquecidos, dos marxinados. Decs negros. Non hai lendas. Co
que se ve abonda. E vense as tristuras, as ledicias, as agardas,
os traballos. A cancién, a eterna cancién.

A linea nestas estampas desconxtntase seguindo os ritmos
das danzas afro-cubans. E tamén unha linea danzarina, de on-
dulacions ritmicas, movéndose no claroescuro.

E vetien, por ultimo, as seis estampas tiduadas Meus Com-
pafieiros. Son dibuxos de cegos, de concas orbitarias valdeiras,
de mirada morta, de ollos pechos. Dibuxos de xenerosa e sen-
tida emocion, e acugulada comprension.

As lifas curtas, de pequenos zig-zas, insistentes nos som-
breiros, nas caras e nas mans tanxedoras de violins, e apenas
insinuadas dos corpos, dos cegos que denantes dibuxara en
Galicia, as que conforman os dibuxos de agora siguen xa a téc-
nica que Castelao iniciara nas estampas da guerra.

% W o

E velahi —mifias donas e meus sefiores— nunha apretada
sintese ao Castelao como artista grafico. Mais nin como tal, nin
como artista plastico en xeneral fica esgotado, nin moitisimo
menos, o estudo da sua figura xenial. Facetas suas tan impor-
tantes como as de pintor, acuarelista, grabador, afichista, es-
cendgrafo, ilustrador e mesmo diagramador de libros, nin si-
quera aparecen mencionadas. As limitacions de tema —o dibu-
Xante— e tempo —15 minutos—, asi o impofien.

Mais, resumindo, remataremos afirmando que Castelao foi
sempre responsable co seu propio criterio estético; que tina
unhas pautas conceptudis encol do arte e, fidel ao seu pensa-
mento, elaboréu a sta obra con método e coherencia; e que
arte, obra e vida puxoas ao servicio dunha terra e dun pobo.
Este foi o herdo que Castelao nos deixéu, e que ninguin galego
podera aceptar a beneficio de inventario sin incurrir en gravi-
sima responsabilidade cara ao seu pais.



POESIA E POLITICA. UNHA PERGUNTA
SOBRE O AUTOR DE “COUSAS*“

Por RAFAEL DIESTE

Era eu mozo daquela, inda que ceibe xa de obrigas militares,
e traballaba nun xornal de Vigo... No intre, entén, de faguer
—en cinguido artigo— o meu homaxe ao libro “Cousas”, de
Castelao, que aparecera coma un sol por aqueles dias, tiven o
honor (asi o sinto hoxe) de sinalar a beleza exemplar da fala
escrita do autor, e en termos, ademais, que non perderon actua-
lidade, quero dicir, vixencia critica. “Escrito por il —dise ali moi
sucintamente— o galego é unha lingua viva e, a0 mesmo tem-
po, disciplinada. Sen moitos artifizos de sintaisis, mais con boa
e rigoroso sintaisis galega”. (E non somente a que rexistran as
gramaticas, senén tamén a que de cote fai frolecer o pobo nas
suas millores improvisacions, aquelas en que se sinte o celme da
convivida tradicion).“A verba € sempre xusta i a frase ben en-
dereitada. Lembranzas e pensamentos, quizais despois de moitas
voltas que o leitor non presencia, vefien a se encaixar, como o
pelouro da ruleta, no estuche da frase tinica. Todo niste libro
esta ben dito, coisa punteria dos mestres do apotegma e dos bés
dialoguistas”.

Sen me deter mais, agora, no campo da Estilistica, faré ainda
outra cita daquil mesmo artigo, encamifiada xa ao que axifa
diréi... “Si Castelao quixera chamar 4s suas cousas poemas en
prosa, estarian moi ben nomeadas”. Deseguida o autor do co-
mento deixa paso ao seu propio lirismo, con certa economia de
palabras, mais todas quentes, entusiastas, pra eisaltar os valores
poéticos do fermoso libro. Somente unha pequena mostra: “Unha
tristura serea, sombra de pifieiro soedoso baixo enfarinado luar,
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aléngase na jalma cando finan as verbas derradeiras”. Coisto
abonda pra caraiterizar o artigo, a un tempo ergueito e inxel,
que entén xurdiu do meu sentir como pregén de “Cousas”. Tanto
do libro como da stla exemplaridade, do que nil (inda que non
adrede) val como consello.

Pois ben: non foi aquela a unica oportunidade en que me
referin a Castelao como poeta, mais somente agora me decato
disa tendencia mifia a velo e a sentilo asi. Ainda que digo “mi-
na”, presimoa amplexamente compartida. Val, pois, a pena de-
terse un pouco nela.

Luis Seoane (en “Castelao artista”) ten o especial acerto,
antre outros moitos, de celebralo como acuhador do xuicio po-
pular —enténdase galego—, principalmente no caso do xorna-
lismo grafico, viva unidade, en Castelao, de dibuxo e lénda; Ra-
moén Pineiro (n.2 12 de “Grial”), descobre nil, moi agudamente,
ao moralista; outros —e iles mesmos tamén, no senso mais
xustificado e escrarecido— veno como guieiro (mais polo exem-
plo, conviria engadir, que por ningunha cras de preceitiva);
algiins como “simbolo”, sen que se poida saber concretamente
o que queren dicir. Aténdome agora aos calificativos millor fun-
dados, topo que ningun diles contradi a mina vision —volvo a
dicir que a supofio compartida—, e que ista, en troques, pode
axudar a darlles o toque de singularidade que convén a unha
semblanza, xa que non perfeita (non hai Plutarco que a desefie),
orientadora. Mais non quixera un consentimento por deméis
apurado. O que quero dicir require ainda algins pasos.

Veleiqui unha pergunta que me axudard a abrevialos. ¢(De
qué maneira o Castelao politico pode ser —entrafiadamente, non
por aicidente— o autor de “Cousas”?

Xurden eiqui moitas respostas que, ainda concordando con
feitos, rexistro de talentos, tempos, situaciéns, non sintonizan
co esprito da pergunta.

Eu estéu vendo ou albiscando, dende o comenzo, esta res-
posta, que primeiro diréi e despoéis, até onde poida, espricaréi:

O castelao politico pode ser o autor de “Cousas” —exemplo
nidio de fonda e libre poesia— porque ise Politico, ao marxen
das pequenas falas, compromisos, enredos, é, sigue sendo, Cas-
telao poeta.

Ninguén toparé dificultade en recofiecer que o Castelao hu-
morista, o satirico —e coil o moralista—, o intérprete do pobo
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(graficamente tanto como nos ditos da sta longa galeria de fi-
guras galegas), o doente, traxico honorador dos martires, o pintor
que ve sempre na paisaxe algo mais, moito méais do que se ve...
son sempre o Castelao poeta. En chegando & politica empezan
as vacilacions. Certamente, hai, houbo sempre, o poeta civil; e
tamén, como agora se di, o “contestatario”... Pro isc non abonda
pra nos conformar, non sendo no terreo (que non é agora o noso)
das xeneralidades, das catalogaciéns. A palabra Politica, posta
eiqui no cimo que lle corresponde, acena a mais largacios —e
en cerfo senso mais “comprometidos”— horizontes.

E ben, a Politica que pula manifestamente por se abrir ca-
mifio na obra de Castelao e, tomado en conxunto, no seu com-
portamento, deita das mesmas fontes que a sta Poética.

Pddense, por exemplo, discutir ou clarexar ou pofier ao dia,
ditos, pasaxes ou capiduos de “Sempre en Galiza”; mais o autor
diste libro sigue sendo —no seu esprito, amor e distineiéns— o
mesmo que nos seus contos e lembranzas se nos aparez como
poeta. Dahi, que & tanto como dicir do ser galego —tal como
soubo il sentilo e comunicalo—, vefien as stias previsiéns poli-
ticas no tocante ao porvir da nosa terra.

Lembrandose de “Cousas” e do mundo galego que ali tan
viva e fondamente espella, quizdis haxa quen diga: Iso pasoéu...

O que o di é mal ouservador, ou ten pra a sia ouservacién
un campo moi estreito, que deixa ao marxe, como simple vestixo
do pasado, todo o que non casa ben coa sta probe ideia da mo-
dernidade. Pro, ademais, ao dicir “paséu” pensa no aicidental
dos costumes i as modas —sen distinguilas entén maéis que polo
encalmado ou fuxideiro da sta vixenza. Pensan somente niso,
non no méis entofiado i esencial que o Castelao poeta vai des-
cobrindo no fondor estremecido do recordo ou do que ten diante
dos ollos.

¢Quén poderia negar a Castelao a ousesién da inxusticia, o
anceio de prosperidade, de ordeacién xuridica —tan xusta e na-
tural que no se sinta como enliado reglamento e viveiro de plei-
tos— e todo o que pode ser ouxeto de preocupacién pra xuristas,
economistas, soci6logos, etc.? Con todos conta... O que lle in-
queda € o temor de que a empresa galega se esfrangulle por falla
de atencion ao que lle pode dar verdadeira integridade, que é
Galicia mesma, co seu ser propio (propio non quer dicir pecha-
do) i as stas longas, infindas perspeitivas.
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Mais entendamonos. Non se pretende, nono pretende Cas-
telao, escomenzar, a maneira de premisa, por definir o noso pobo.
E cousa certamente van querer definir un pobo, cinguir a sua
tradicion —viva, tensa, arelante— e o que dela raiola, en termos
de “definicion”. Sempre o lticido amor e a concencia poética van
moito méis ald, sen poner couto a ise alén, a ise mais ala.

Naquel mesmo artigo sobre “Cousas” que lembrei ao comenzo,
ainda nos di, por sorte, o seu autor: “Hai niste pequeno volume,
breviario pra ler mais dunha vez, algo que impén silenzo como
unha noite estrelecida, chea de adivinanzas e de senas distantes”.

Xunto 4 mais inmediata, urxente demanda de xusticia, e en
forte compenetracién con ela, hai que ver sempre en Castelao
isas “senas distantes”.

Mais a il méveno, pidenlle previsions, téneno alerte, indican-
lle camifios... E velai polo que eu digo que a sua Politica, ou o
mais nidio, permanente e raiolante dela, recibe alento e fun-
damento da stia Poesia.



CASTELAO E A SUA LINGUA

Por RICARDO CARBALLO CALERO

Un carto de século pode ser tempo dabondo para sittar na
necesaria perspectiva unha figura inmovilizada pola morte. ¢In-
movilizada? Dalle, Sefior, o repouso eterno. Esta piadosa depre-
cacién non é atendida amiude polo seu alto destinatario cando
o home desparecido foi un home de escepcién, un home de vida
publica intensa, que tefia suscitado ao seu redor adesions entu-
siastas ou discusiéns agudas. Ainda vivo na lembranza, a sta
conmemoracién pode ser un intento de comprendelo tal como
foi, afastando agora —superando o nivel a rentes do chan, se
cadra inevitdbel cando andaba antre n6s— o irrelevante do sig-
nificativo. Esta serda fidelidade 4 siia memoria. O her6i repousa
sobor dos seus loureiros definitivos, e se o resustamos é para
fixar a sua historia, para interpretar a vida que viviu. Mais esta
piedade pode ser sustituida pola profanacién. Hai quen non
acha na morte dimension de sacralidade. Asistimos entén ao
macabro espeitago dun morto disfarzado de vivo, dun morto
violentamente sustraido 4 augusta serenidade da paz que coroéu
a suia guerra, e sacrilegamente utilizado como arma —lanza, es-
cudo, bomba, refuxio— nas nosas proprias guerras. Un home
reificado, un home cousificado, un home que queremos que sexa
como nés somos, € non como el quixo ser.

Castelao non é de ninguén. Nin xiquera de Galicia. Galicia
non pode ser unha desas entidades suprapersondais perante a
ara de quen temos visto nestes tempos o sacrificio eruento de
tantos escravos, xa nados na escravitude, xa caidos nela como
prisioneiros de guerra. A alma é de cada un, e 0 amor non a
allea, pois 0 amor é libre comunion, e non obscena absorcién
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monstruosa. Castelao foi o que quizo ser, o que puido ser. E decir
o que puido e o que quixo, enceta e remata a nosa liberdade de
reinstalalo antre nés. O demais seria egoismo, individual ou co-
lectivo, disfarzado ou mesmo dobrado de veneracion e de respeito.

Con este espirito temos de encarar o que Castelao foi como
escritor galego, e, cando deso se trate, o que foi como escritor
en galego. Como para todos os galeguistas, a lingua non era
para Castelao unha arma tactica, senén unha realidade sustan-
cial de Galicia. O galego non podia ser para Castelao a lingua
da pastoral ou a lingua da arenga ou a lingua da poesia. Se non
hai catequese —porque todos sexamos santos—, se non hai com-
bate —porque tefiamos conquerido a victoria—, se non hai lirica
—porque vivamos na enxebre epifania da beleza—, haberad ga-
lego. Porque para Castelao o galego non era un medio, senén
un fin.

De aqui, a escrupulosa atencién con que forxéu a sta lingua
literaria. O que ve o galego como unha fala de grupo, o que usa
o galego como unha forma de loita, o que concibe o galego co-
mo unha técnica de produccion artistica —e todas estas postu-
ras tefien hoxe representantes— pode apoiar a stia teoria ou a
sua praxe na teoria e na praxe de Castelao; pero a condicién
de que non confunda o parcial co total, o episédico co perma-
nente, o estormento coa obra. Aquel para quen o galego sexa
s6 unha ferramenta coa que construir un dispositivo favorece-
dor dunha finalidade non sustancialmente unida ao mesmo con-
cepto de Galicia, pode desbotar esa ferramenta en calquer mo-
mento, ou porque o ouxetivo estd logrado, e Xa non é necesario
0 medio; ou porque éste se revele, polo contrario, como menos
eficaz do desexabel, e se troque por outro que promete maiores
oportunidades.

Tal oportunismo era, naturalmente, inconcebibel en Caste-
lao, e esto ten importantes consecuencias para a caracterizacién
da sua fala. Aquel para qguen a lingua é somente unha panca
para movimentos que a trascenden, no se para a lufla coa delec-
tacién que a Castelao merecia. Eseribird o galego de mogollén
do que tantas mostras atopamos nos xornais do intre. Acentuara
ora o diferencialismo cara o casteldn, abandonando ao irman
parte do herdo familiar; ora o diferencialismo cara o portugués,
como o paifoco sacristdn para quen a cristiandade se limita ao
sino da sGa parroquia; percuraré torpemente no vulgarismo a
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espontaneidade ou decolorara coa neutralidade do cultismo o
vizoso sangue da fala, facéndoa palidecer ata a anemia. Castelao,
que via no idioma a alma mesma do pobo, prestéulle miuciosa
atencion, pois era un espirito clasico para quen a forma non
era contorno, senén sutancia.

Como os outros grandes prosistas da stia xeracion, Castelao
defronta o problema de convertir o galego en estormento de
espresion literaria total. Este foi o logro do grupo “N6s”, que en
grande medida realizéu o que o ahistoricismo dos priguiceiros
e dos desnortados propugna que agora se realice. Tampouco foi
Castelao un mesias que encetase un novo testamento, abolindo
unha vella lei. Estad dentro dunha tradicién, e cando se faga un
estudo diacrénico da sta linguaxe, verdse o que debe aos seus
precursores. Xebrar a Castelao dos seus devanceiros e dos seus
irméns e curméns, é fanar a sta figura, ainda que se pretenda
empoleirala. Aparte dos poetas, Valladares, Lopez Ferreiro e La-
barta decruaran a leira que el fa labrar con xugada de seu. E
tales mozos como Risco, Otero e Cuevillas son & vez discipulos
e mestres do seu contemporéaneo, pois todos aprenderon de Cas-
telao, e Castelao aprendéu de todos.

No tarreo lingiiistico é Cabanillas o madis achegado a el. A
base da fala literaria de ambos é o galego meirifio, o galego arou-
sén, o galego suroceidental. Partiron, pois, o rianxeiro e o cam-
badés da lingua popular da sua comarca. Mais cicais ningins
outros dos escritores de primeiro renque do seu tempo souperon
ser a vez fieles ao xenio natural da fala e & necesidade histdrica
de constituila como lingua culta. O gran problema que se lles
presentaba era o da urbanizacién do galego rural. Neste sentido,
Cabanillas e Castelao procederon con anélogo tacto, evitando
todo estremismo. Cando o rianxeiro se dirixia a un xefe politico
local acrarando que o facia na lingua que o destinador falaba
por galeguismo e o destinatario por ruralismo, formulaba unha
grave decraracion de principios. Nesta distincién, que ten un
evidente caracter valorativo, Castelao revela que para el o uso
pasivo do idioma como simple veiculo de comunicacién, tal como
se conservaba no depauperado medio campesino, non é suficien-
te. O crego —despoéis da misa—, o alcalde —despois da sesion—,
o mestre —despéis da clase— falan en galego. Mais non tefien
a menor intencién de mellorar o seu galego, nin de ampliar a
stia area de difusion, nin de convertilo en ouxeto de docencia e
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discencia. Tefien na boca palabras moribundas que non preten-
den reavivar. Esto é ruralismo. Asi usa do galego o cacique. Ten
que usalo para impartir as sias ordes, como Cicerén falaba en
sermo rusticus aos seus servos da villa Tusculana.

Esta era a situacion que rexistraba e combatia Castelao. Esto
é o0 que chamaba ruralismo. A pura estormentacion, a pura prac-
tica, a pura wutilizacion do galego. Tamén hoxe cofiecemos esa
conducta, mais, curiosamente, o cacique ten descoberto que o
galego serve para dar consignas por escrito. Esto é criptorura-
lismo, e, anque supon un progreso na valoracién ouxetiva do
idioma, continuamos confinados no soterrafio da mediatizacién.

O galeguismo supdn inconformismo verbo do galego. Non
aceptara Castelao, como non aceptaria Cabanillas, a marca de
vulgarismo, real ou imaxinario, que constitien rasgos dialectais
de tipo da gheada e o seseo. Pode ser que tal proscripcion semelle
lamentéabel ao dialectélogo que colecciona —é o seu oficio—
particularidades diferentes. Mais o idioma € unha cousa dema-
siado seria para ser confiada esclusivamente aos especialistas.
Castelao esta condicionado por unha tradicion traballosamente
formada que orienta os seus esforzos a liberar o galego do rura-
lismo e a integralo no galeguismo. Castelao non € un revolucio-
nario da lingua escrita, senén que representa o cimo da mode-
racion e do eclecticismo. Dunha banda, a diferencia de outras
figuras da literatura galega, é un falante galego espontaneo, ben
que tena sido sempre practicamente bilingiie. Asi, a sua fala
literaria apéiase nunha firme base de autenticidade. Mais non
é, en absoluto, unha fala dialectal. A stia morfoloxia é a do ga-
lego suroccidental, pero a sua fonética é a do galego central.
Temos de ver nesto derradeiro o peso da tradicion da escola de
Murguia, que interpretaba a gheada —como hoxe mesmo o pro-
fesor Pensado— non como un rasgo de sustrato prerromanico,
senon de superestrato castelan. O noso autor, pois, aspira a fa-
cer da lingua popular unha lingua culta, da fala dialectal, unha
fala comin. Son os mesmos idedis de Cabanillas. Un e outro, bai-
x0 o influxo da nacente erudiciéon filoléxica galega, avantaron
cara un galego cada vez mais culto; pero por caminos distintos.
Cabanillas principalmente pola incorporacion dun lésico escol-
mado, en parte arcaizante, como se pode ver na sia obra mestra
neste aspecto, a Antifona da cantiga. Castelao principalmente
pola preocupacion, tamén arcaizante, verbo da morfoloxia, na
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que quer rectificar as deformacions castelanizantes. Neste sen-
tido, a lingua de Sempre en Galiza, ao menos na parte didactica
e polémica escrita sobre a marcha dos acontecimentos, perde
moito da espontaneidade que da limpidez a fala das Cousas.

O lésico de Castelao € relativamente reducido, porque o es-
critor rianxeiro non percura a riqueza, senon a precision. Nesto
contrasta con Otero Pedrayo, pola obra do cal decorre unha vea
lésica tan abondosa como variegada. Dos maiores escritores do
grupo “Noés”, é Cuevillas quen no aspecto lingiiistico se achega
mais a Castelao, porque aquél ten un instinto da lingua seme-
llante ao déste polo que se refire a seguridade e equilibrio. Cue-
villas da tamén a sensacion de escribir desde dentro do idioma,
de construir a sta lingua literaria sobre a sua fala oral. Risco
non da esa sensacion. Seméllanos que houbera podido ser escri-
tor sin ser falante. O caso de Otero € mais complexo, porque na
sua lingua concorren instancias diversas e diverxentes, e a tri-
turacion de todos os elementos afluintes para decantar o plasma
que se estructure na forma definitiva, constitti un drama de
creacion o estudo do cal tera que ser iluminado cos lumes for-
necidos polos cofiecimentos que se poseen sobre a xénese da obra
barroca e roméntica.

Anque Castelao ten chegado a render a Otero a homenaxe
de imitar o seu estilo, o contido lingiiistico da obra daquél su-
pon unha opcidn estilistica distinta. De algin xeito semella estar
presente a marina na fala de Castelao. Non se quer significar
que unha parte sustancial do vocabulario esté tomado do lésico
vivo de Rianxo, o que é obvio, e estadisticamente comprobabel,
senén que a forma interna do falar literario de Castelao é ma-
rifieira. A lingua de Castelao esta dominada pola craridade, pola
gracia, pola viveza, pola regularidade. E unha resposta limpa,
nidia, valente e optimista ao reto que para calquer escritor ga-
lego supdén a lingua literaria. Non € a tnica resposta pesibel,
pero é unha das respostas mais prudentes, e polo tanto mais
vidbeis, que se tefian dado a aquel reto. Endebén, como Castelao
era fundamentalmente artista, anque polo xeral idecléxicamen-
te alifiado —pero non en ningun rebano de rinocerontes—, os
seus logros lingiiisticos son especialmente vizosos na stia prosa
mais poética. A prosa didéctica reclama unha fala mais tersa,
mais lisa, mais funcional da que Castelao uséu cando se aven-
turéu nestes tarreos. Non se movia neles coa naturalidade de
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que facia gala como lirico ou como narrador. A sGa leccion neste
campo € moito menos maxistral que a que nos dictéu como
artifice da lingua na sua obra de ficcién ou no comentario poé-
tico. Téfiense dado algins pasos para a consagraciéon do galego
como lingua didéctica que superan, evidentemente, as conquis-
tas de Castelao neste orde.

E verdade que a sua fala propriamente literaria, de estrema
coerencia —anque moi luida polos anos de esperiencia e recti-
ficada por miudo— dentro do seu mundo seméntico e estilistico,
tampouco pode servir sin mais como codigo espresivo universal.
Cada escritor ten que forxar a stia fala, porque cada escritor
ten un mundo de seu, e a ninguén lle cai ben a roupa axeitada
4s medidas de outro. Mais para o mundo literario que Castelao
tina que espresar, a sua linguaxe € estraordinariamente axus-
tada. A leccién de naturalidade e instinto de eleccién que Cas-
telao dou, conserva sempre a suia vixencia. Endebén, o mundo
noso xa non € o mundo de Castelao, e esa lecciéon oriéntanos, non
nos asoballa. O mundo de Castelao foi literariamente un mundo
de significados reducidos en numero, un minifundio intensiva-
mente cultivado. Como a vida se arrequentéu e complicou desde
aquela, temos asobardado os limites da leira, e, anque se cadra
con méis toscas aravias, comprenos decruar gandara nova. Esto
esixenos un uso do galego que non se lle planteéu a Castelao.
Mais moitos aspectos da sua lingua —o manexo seguro dos
pronomes atonos, por exemplo; a ponderada dosificacién de po-
pularismos e cultismos—, nos que as soluciéns adoptadas supe-
ran infinitamente en acerto 4s dos primeiros camaradas de Cas-
telao —os homes das Irmandades— e compiten ventaxosamente
amiude coas dos seus afins da segunda hora —os redactores de
Nés—, deberian ser mais meditados por todos, especialmente
polos mozos, improvisadores 4s veces cunha xuvenil confianza
no seu estro ou sinxelamente desleixados no seu oficio, eivas que
Castelao, como escritor clasico, artista e artesan por tempera-
mento e por honestidade profesional, refugéu decotio.

Compre estudar de perto a lingua de Castelao. O vocabulario
das Cousas e o dos Retrincos estan sendo hoxe ouxeto de clasi-
ficacion seméntica e de comentario estilistico en diversas teses
de licenciatura. Os cambios morfoléxicos e lésicos que se ouser-
van en edicions sucesivas dunha mesma obra, tefien sido tamén
ouxeto de andlise. A multiplicacién destes traballos permitira
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no futuro un acceso verdadeiramente cientifico & faia deste
grande mestre da lingua. E son precisamente os traballes cien-
tificos —que nos déan a verdade de Castelao—, e non os discursos
retéricos —que nola desfiguran e enmascaran—, os que debe-
mos, como galegos, a Castelao e a Galicia.



O IDEARIO SOCIAL NA OBRA
DE CASTELAO

Por SEBASTIAN MARTINEZ-RISCO MACIAS

Si a producciéon artistica e literaria de Castelao merece ser
analizada e xusgada polos seus valores estéticos, nos que so-
brancean as cualidades espresivas, a suia obra total ven presidida
por un pensamento que é coma o motor dunha conduta: manter
e fomentar os valores culturdis e econémicos da rexién galega,
defendendo a peculiaridade da terra, do idioma e de seu xeito
habitual de vida. Il mesmo cifra o deber dos galegos na obriga
de “conservar e desenrolar a tradicién galega na fala, no arte,
no pensamento, no dereito, no traballo...” .

Anque ise pensamento pode catarse na singularidade das
sdas creacions, das que ven a ser inseparabel, acadase de sorte
mais nidia ollandoas no seu conxunto; ollada que nos levara ao
coniecimento dos seus anceios de conquerir o respeto s reali-
dades vidais de Galicia, de imprimir a stia obra un destino po-
pular que a tingue dun marcado sentido social merecente de
seren considerado.

Venamos, pois, a pescudar, en cinguida esposicion, as notas
que demostran a sustantividade do seu ideario social, a opera-
tividade das stias ideas nas realidades do pobo galego. As que
de xeito principal o caraiterizan son, ao noso parecer, as seguin-
tes: ruralismo, defensa do idioma e ataque contra das pragas
economicas e socidis de Galicia.

! Caselao, Sempre en Galiza, ed. “As Burgas”, Buenos Aires, 1944, pax. 291.
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1. RURALISMO

Aquela adicacién das suas ideas 4s realidades viddis de Ga-
licia, da que deixamos falado, descobrese na obra de Castelao
por unha manifesta preocupacion ruralista; mais non € o seu
un ruralismo pechado, de sino ausoluto nin de sentido mera-
mente tradicional ou folklérico, senon progresivo e con cobiza
de porvir.

Certo que nalgun intre tén deixado falar a4 voz do sentimen-
to, decindo cousas tan belidas coma istas, dun aparente fondo
romantico: “A Terra, que cria frores nos campos para regalia
dos ollos, e albres para que canten os paxaros; onde atopamos
sombra fresca no vran e quentura garimosa no inverno; onde
sofrimos a inquedanza das sementeiras e gozamos a ledicia das
colleitas; onde o vendaval brua nas ponlas dos carballos e funga
nas cordas dos barcos; onde canta o vento nos pineiraes; onde
esboufan as ondas do mar nos cons da ribeira e runxen nos
areaes; onde por primeira vez ollamos a choiva, a brétema, o
sol, o luar, o “arco da vella” e “a noite estrelecida” 2.

Mais xunto a isa efusion de romanticismo ou, millor, de idea-
lismo, que en fin de contas descobrenos o pulo cordial creador
da sua obra, deita demoradamente os seus xuicios encol da or-
gaizacion do campo galego, dirixindo deica il seu pensamento,
nunha aititude nidiamente socioloxica. E asi, espon o seu con-
ceito da ordeacion xuridica da propiedade rural, incruindo os
montes e as augas, e da propiedade familiar, defendendo a vella
institucion da casa labrega; loita pola restauracién e reconece-
mento legal da parroquia; sostén a peculiaridade de habitos psi-
coloxicos refrexados nunha comunidade de cultura galega’.
Desenvolve, en fin, colocandose nunha posicion tan doctrinal
coma pragmatica, o seu ruralismo.

E mais ainda; dende o punto de ollar do arte, defende a pri-
maecia do pobo aldedn, cando di: “Desviados da terra por non
‘querer ser minocas, faguémonos monas, e a0s Nosos paisanos,
que tefien un arte de seu, méis verdadeiro e mais outo, fitamolos
dende a nosa maxinada outura cultural, sen reparar que iles
viven e que tefien un arte que & a “espresién do sentido da sta

! (Castelao, ob. cit., pix. 46.

I Castelao, ob. eit.: Lib. 1.° caps. V (o territorio), VI (a economia), VII (os
hébitos psicoloxicos), XXVIl (a parroguia), XXX (a ordeacion xuridica da pro-
piedade rural).
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vida”. E teimando niste mesmo xuicio, comenta: “...na nosa
terra tamén temos dous artes: o do pobo aldedn e o dos homes
sabidos e lidos da cibdi. Nas aldeas resoan os alalas saudosos
namentras nas vilas e cibdas fan fume nos corazéns tocatas tan
feiticeiras como aquela habanera dun musico de Betanzos, que
se chamaba “Ay, que me se pierde el gusto”*.

Nun senso ultimo e verdadeiro, o ruralismo de Castelao non
é nin simpremente sentimental ou estatico, nin escruinte dos
valores lexitimos da vida cibdada. Sta esencia consiste en que,
pensando no intrés de Galicia, na comparanza enfre o campo
e a cibda prefire o campo, cecidis por estaren mais necesitado
de axuda e defensa e porque, sin rexeitar a vida urb4, ve nil a
clave do rexurdimento de Galicia. Non deixa, emporiso, de cri-
ticar con acedume a vida urba, como cando fai falar asi a dous
vellos esmoleiros dun dos seus dibuxos: “—Nas cidades prohi-
biron os probes—. Seria millor que prohibiran a probeza" 5. Mais
imos ver cémo no sostefiemento dista tesis de pravalencia do
campo, vai en moi boa compafa; vai na compana do filésofo
Oterga, co que niste punto mantén un paralelismo esacto. Dinos
verbo deso Ortega:

“Violentando os xeitos intimos do noso pensamen-
to e nosa economia —traducimos do filésofo caste-
lan—, temos creado unhas cantas ficecions de urbes
oitocentistas, coma illas de modernidade arrodeadas
de deserto por todas as partes: Ao esprito disas cib-
dades que eran a esceicion, temos entregado o goberno
moral e material de Espana. Dunha banda, unhas can-
tas raas con tranvias eléitricos e unhos cantos millei-
ros de cibdadans que niles van e vefien. De outra, as
légoas de campia e os milléns de espafidis que aran
a sia veiga, escardean a sia horta e empuxan seu
gando na devesa. E para aquil pouco estan arranxados
todos os estormentos de socializacion: cédigos, palra-
mento, prensa, escola... E para ista imensidade es-
pafiola, para o campo, para os homes do campo, para
os pensamentos e os nervos do campo, nin ren. Seme-

* Castelao, Arte e galeguismo, conferencia pronunciada na esposicion de obras
do pintor Imeldo Corral, celebrada na Crufia o 25 de outono do ano 1919.

Y En cousas da vida, ed. “Galaxia”, Vigo, 1971; t. V, p. 3.
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llante desequilibrio é fadal. E non é que vaia eu agora
—prosegue Ortega— a cantar unha vez mais a melo-
pea do probe labrego desamparado. Non se trata de
compadecer ao labrego, senén todo o contrario. Tra-
tase de esplotalo socialmente, nacionalmente, huma-
namente. Un pobo é unha suma de desexos, de intre-
ses, de paixons e de intelixencias. Canto maior sexa
a moitedume de concencias vivas que aituen en inter-
troque, en forma de solidaridade ou en forma de loita,
dentro de unha unidade social, mais fortes seran as
potencias de ista. Eu —remata— que son profesor da
Universidade, preciso da colaboracién dos pensamentos
aldeans moito mais que iles dos meus...” %

O traballo ao que pertencen istes pasaxes, foi escrito no ano
1915. E fixémonos na nota que lle pén Ortega seis anos despoéis:

“Isto escribia eu —seguimos traducindo— no ano
1915. Compraceme agora atopar no libro de Spengler
Der Untergang des Abenlandes, 1918, sostida a tesis
de que dende fai cen anos canto acaece histéricamente
é, en sustancia, a magna contenda entre a cibdade e
o campo. Mais, a diferencia de Spengler —concruie
Ortega— eu creio que vencera o campo e que voltare-
mos a il para restaurar as nosas almas, que a gran
cibdade tén esterilizado”.

E ainda engade Ortega no mesmo traballo:

“Ifioro cando poderéi facelo (refirese a espofier o
seu pensamento sobor do ruralismo asturian); mais
tratase, en resume, de que non creio posibel outro
camifio pra chegar 4 prosperidade de Espana que o
que pasa polo campo. A cibdd moderna é unha forma
econémica e ideoldxica creada polo capitalismo dos
derradeiros séculos”.

Spengler e Ortega. Non fica, certamente, isolado o pensa-
mento social de Castelao en canto 4 sua valoracion do ruralismo.

® Ortega y Gasset, Jos¢, “De Madrid a Asturias”, o “Los dos paisajes”, na
revista ESPANA, 1915; Obs. Comps., ed. “Revista de Occidente”, Madrid, 1954, 11,
paxs. 263 a 265.
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A prol disa idea fixo o esgrevio galego toda unha construcion
tedrica, mais de doada apricacion préitica, e pode decirse que
erguéu todo o edificio do seu arte. Antre as probas que podemos
pofier verbo disa direicién do seu pensamento, da incrinacién ao
ruralismo, recordemos que a definilo e ponderalo adica un ca-
piduo enteiro do seu libro Sempre en Galiza —fonte prinecipal
dos seus xuicios encol dos problemas do pais galego—, capiduo
que enceta decindo: “Quero eisaltar o nobre ruralismo de Ga-
liza frente & retrasada urbanidade de Castela”’. E reparemos
nos temas de algins dos seus dibuxos:

Aquil no que un vello petrucio instruie a un neno, que o
escoita fitAndoo, moi prantado, da sua esperencia das idas &
cibdé; e, coma un Sécrates labrego, dille ao picarifio: “—Cando
baixas 4 vila, ou levas difieiro ou levas comida—”. E decir, 4
vila hai que se dispofier a levar e non pensar en traguer.

Aquil outro no que falan duas mulleres, no esceario da aldea,
da viaxe que unha delas ven de facer a4 vila. Arrodeadas da fa-
cenda, a vella volve cos cestos dos froitos, valeiros, ao brazo e
na testa, e a moza sostén no colo & crianza. A moza pergunta:
“—;Qué viches na vila?” E a vella respondelle: “—O senorio
de sempre”. E decir, no campo, o traballo; na vila, o vagar.

E aquil moi divulgado pola stia elocuente sinxeleza, no que
un labrego, a contemprar o cartel que anuncia corrida de tou-
ros nunha cibdade galega e no que campea o “astado” locido e
podente, escrama, doéndose: “—ILastema de bois!” Non pode
darse escea de mais craro e fondo contraste antre o xeito de
vida na urbe e no campo.

Mais onde isa antinomia acada termos de viva espresion é
na peza en dous lances que en Cousas dinos que escreberia se
fose autor teatral —iil, que o foi de certo e maxistralmente!—:
O lance nunha corte onde hai unha vaca morta arrodeada da
xente da casa, que lle fai o pranto; escea pra que rian os do patio
de butacas. E o lance nun estrado elegante, da morte dunha
cadelifia coma “unha folerpa de neve” ao redor da que choran
unha fidalgona e duas fidalguifias; escea pra que a Xente do
galifieiro se farte de rir a cachén.

Non perdoa Castelao ocasion de facer sair ao bico da pruma
ou do lapiz o fruxo do seu xenial inxenio pra cantar, coa voz do

T Ob. cit., pixs. 260 a 264.
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seu caletrante humorismo, coma un Frai Luis da prosa e da
lifia, os méritos e gozos da vida do campo galego; mais tampou-
co deixa de bater nin un intre na negra pedra dos malfados da
Terra.

O ruralismo é froito madurecido no arbore do seu pensa-
mento, Tan madurecido, que {1 mesmo se revestiu coas prendas
do labrego e, conxugando nunha espresiva estampa aquiles com-
plexos sentimentos de gozosa gabanza e de sombriza méagoa pola
Terra, dando unha proba definitiva de afervoada e sinceira ho-
mild4, dibuxdéuse a sf mesmo cuberto con coroza e portando un
paraugas, pofiendo ao pé do seu retrato istas verbas de fina
ironfa: “—Respetable publico: Perdoddeme que me presente
asi; pero como estamos no inverno...”

2. DEFENSA DO IDIOMA

Sendo a lingua, en dito de Unamuno, “un certo modo de
concebir, de sentir a vida”, natural é que Castelao coidase con
verdadeiro afincamento, non somentes de empregala il na sia
producién literaria e no trato cotidn, senén tamén de que o
seu uso fose mantido e arrequentado como espresién enxebre
da vida do pobo galego, da maneira de “sentir a vida os gale-
gos”. Disa preocupacién ven a dar fe o demorado e persuasivo
estudo que da nosa lingua fixo na sta citada obra Sempre en
Galiza, estudo no que defende a sustantividade histérica e aitual
do seu idioma propio, e combate aos que o descofiecen ou subes-
timan ®. E amostra tamén isa mesma preocupacién cando confe-
sa e sostén que o idioma € un estormento esencial, non somentes
para o exercicio da convivencia social, senén tamén para o “con-
querimento do Arte galego”:

“O arte —decrara il— é un, e a literatura como a musica
e a pintura galega non poden seren mais que xeitos de espresién
dunha mesma beleza: a da nosa terra. E sendo eu un dos que
traballan polo conquerimento dun arte galego, tefio que defen-
der a fala dos nosos ab6s”’.

Nista afervoada teima reivindicadoira da lingua galega, ase-
made de empregar a dialéitica de eseritor, coma no seu devan-
dito estudo, adoita valerse da arma inecisiva do seu arte. E faino,

¢ Ob. ecit., lib. primeiro, caps, IV, XXIII ¢ XXV.
* Na conferencia citada, Arte e galeguismo.
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orientando o seu laborio de dibuxante deica ise fin, nunha dobre
direicién: dun =xeito espreso e nun sentido tacito.

Seguindo a primeira disas direicions, fai falar do galego aos
seus persoaxes, en dibuxos nos que trasparece o desproposito ou
asoma o absurdo. Por exempro:

Baixo dos soportais dunha vila, a criada fala cun home da
rda: “—De andar a servir se me esquencio del todo el jallego”.
E o home responlle, bulreiro: “—Vaites, vaites” .

Un sefior de ventre aventaxado, fundido nun sillén, brandin-
do un cigarro puro, dille a un vello sefior: “—Yo nunca senti la
necesidad de saber gallego”. O vello, descargando o seu abraio:
“—Es que esa necesidad no se siente en la barriga” ",

¥ w %

O paisano rico, leontina no chaleque, madeira de cacique,
atusando o bigote confésalle a un rexo aldean: “—Eu quixera
falar en galego nos mitins; pero non sei”. E o aldean retréusa-
lle: “—O que non sabes ti é o castelan™

* B %

Manténdose nisa mesma aititude de defensa espresa da lin-
gua galega, adica 4 utopica simpreza do “idioma universal” di-
buxos dista afiada donosia:

Roda de cabaleiros paseantes. Un diles axiomatiza: “—iYo!,
yo les aseguro que con el esperanto se arreglaria el mundo”.
Outra voz, asinte: “—jNi mas ni menos!” 5.

# * *

Nunha trinca de vellos sefores arrellanados en sendos sillons,
sentencia un diles sin apelacion, por debaixo dos seus finos bi-
gotes: “—Miren ustedes: con el sistema métrico decimal, el tur-
no riguroso de antigiiedad y un poco de esperanto... ya no se
necesitaba mas nada” ".

* * %

Na segunda das indicadas direicions, de defensa tacita do
idioma, fai falar e non falar en galego aos respeitivos persoaxes

©  Cousas da vida, ob. cit., 111, p. 40.
" Cousas da vida, ob. cit., 111, p. 43.
2 Ibid., TV, p. 29.
" Ibid. TII, p. 46.
% Ihid., 11, p. 45.
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dos seus dibuxos, empregando a férmula espresiva do contraste.
Cando acarea nos seus dibuxos ou nos seus didlogos literarios a
labregos con “sefioritos” ou a uns labregos con outros que que-
ren ser “seforitos”, fai falar aos “senoritos” en castelan. E ao
topefiar ise xeito de espresiéon co ambente da escea e coa con-
dicion dos persoaxes, québrase o sentido da naturalida e lostrega
o ridiculo. Veleiqui algins exempros en dibuxos que se nos ofre-
cen coma testemunos disa aititude:

Un mozo apouvigado, acobillado nun sofa, decrara a dous
vellos: “—Yo no fui al servicio porque libré por inutil”. E un
dos vellos repricalle: “—Librarias por parvo, porque outra cou-

sa non vexo' 5,
* Ed el

Un neno farrapento, axionllado no chan, fita abraiado os
chafaricos que leva a nena rica. E a nena dille ao picarino: “—A
ti no te pusieron nada los Reyes porque tu papa es republicano,
;sabes?” 18,

® L3 *

Os persoaxes disa escea trocanse agora en dous cans fala-
dores: unha cadelifia de las, moi asefioritada, e un can de aldea.
Di a cadelifia: “—A mi me gustas una barbaridad, ;sabes?, pero
como eres can de palleiro...” E o can limitase a rosmar, pros-
meiro: “—Vaites, vaites...” ".

* & *

O ourador politico, representado nun loro, dirixese a unha
moitedume campesina: “—Yo os juro bajo mi palabra de ho-

nor... {(Risas)” ",

] & *®

Dous senores de vila, moi postos, dialogan: “En Paris hay
de todo”. “{Qué val... ;Canto apostas a que non hai sardifias

con cachelos?” ¥,
*® * *

o Ibid., 111. p. 44.

®  Jbid., 1, p. 11.
7 fbid., I, p. 11.
' Ibid., 11, p. 29.

®  Ibid., 111, p. 61.
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O alcalde, severo e autoritario, ergueito no salén do concello,
rifa a un cativo, sumiso e apouvigado, que ven, sen dubida, de
cometer unha tferribel trasnada: “—Es usted un sirvengiienza,
un miserable, un canalla... {Una vergiienza de la sociedad!” ™.

* * ¥

As esceas e o ambente refrexados en todos ises dibuxos, e
noutros mais que ao respeito poderiamos traguer eiqui?, cha-
man de tal forma pola fala galega, que ao contemplalos recebi-
mos a impresion certa de que sin usala os persoaxes non poden
entenderse e, sobor de todo, estdn fora dunha realidade social
inviolabel. Ise é, de seguro, o fin derradeiro que o seu autor se
propuxo ao crealos, pofiendo o seu humorismo ao servizo do
idioma da Terra, ao que il concede un valor cuia medida pode
xugarse por iste pensamento seu: “Noso idioma & unha obra
de arte... Creouna o xenio inviolabel do noso pobo e labrouna
o amor, a door e a ledicia de moitisimas xeneraciéns. Unha lin-
gua € mais que unha obra de arte; € matriz inagotable de obras
de arte”.

3. ATAQUE CONTRA DAS PRAGAS DE GALICIA

Pra nés, na persoalidade e na obra de Castelao sobrancea
unha condicién que nalgin outro lecer temos calificado: a de
Tuez da sociedade galega; pois que xusgdu, poriendo ao desco-
berto e sentenciando con dureza as sefe pragas que de antigo
vifia padecendo. E non toméu isa postura con gratuidade temé-
tica que, de outra banda, seria licita no artista, senén pra con-
tribuir co seu labor & defensa —veleiqui cémo, asemade de xuez
foi abogado da sua terra— do xeito peculiar de vida dos galegos,
ao erguemento da sia economia e da sia dinidade social. A con-
fesion disa vontade encérrase nista refleision que il se fai: “Cer-
to que a Terra que amamos tanto ainda é un *“val de bagoas”;
pero nés, os galegos, superaremos a predicién relixiosa e troca-
rémola en Paradiso” 2

De acordo coiste pensamento, aspirando a botar do Paradiso
aos “anxos rebeldes”, proieita seu arte deica un terreo social,

® Ibid., 1, p. 5.

* Vid.. por exempro, na mesma coleicion Cousas da vida os dibuxos obrantes
nos vols. I, p. 5; II1, pp. 17 e 27. A

®  Sempre en Galiza, ob. cii., p. 46.
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servindo a dobre finalida de sinalar e combater isas sete pragas
asoballadoras da nosa Terra: o ecaciquismo, a inxusticia, a pro-
beza, a usura, a emigracién, a inoranza, o door; labor que, en-
cadrado xa en parte na perspeitiva histérica, conserva ainda
eficacia con respeito de aquelas que podan subsistir e de feito
subsisten. Doado serianos traguer eiqui, si a ocasién o permi-
tise, abondosas mostras disa aititude critica. Ben manifesta esta
na obra de Castelao, por exempro, a sua teimosa xenreira confra
da emigracién, que combatiu ponendo ao descoberto as catro
caras dise mostro demografico que parece ter sete vidas: a mar-
cha do emigrante; a terra abandoada; a estada no pais de des-
tino e as laceiras do regreso. E ben manifestos estan na sta
producién de dibuxante e de escritor os asanosos ataques a to-
das as demais lacras de Galicia, que parece quixo personificar
nos tipos que desfian pola stia narracion Memorias dun esque-
lete: o “pataqueiro” con mausoleo de marmore; o “americano”
que, farto de engaiolar aos indios do Chaco con adoas de vidro,
morréu en recendo de santidade; a “criada de servir” que “fea
viviu, mallada e batida, e agora pode durmir”; o “vampiro que
no mundo dos homes fora cacique, e saia da campa polas noites
e iba 4 cibdade pra seguir zugando o sangue das vitimas...”

* * *

Nestora en que se cumpre o vintecinco cabo de ano do pasa-
mento do xenial escritor e dibuxante galego, coidamos que a
mais vizosa e mais frorida coroa que podemos adicarlle en honra
da stia memoria, € traguer a colacién iste aspeito do seu herdo
espritual, que deixamos simpremente apuntado: os seus anceios
e traballos pra diagnosticar e sandar os males do corpo social
de Galicia. Porque é isa a leiciébn mais eficaz que nos legéu e
que temos a obriga de seguir, coidando do erguemento espritual
e material da nosa Terra. Porque é ahi onde estd a deuda cecais
mais cuantiosa que coa sua persoa e coa sua obra temos con-
traido os galegos.
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